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ــوان نخســتین مــوزه ی  ــه عن ــراث فرهنگــی، ب ــی مــوزه و می ــا روز جهان مــوزه ی هنرهــای تجســمی منوچهــر شــیبانی در اردیبهشــت ۸۴، همزمــان ب
غیردولتــی کاشــان در خانــه ی تاریخــی احســان گشــایش یافــت.ده ســال بعــد در اردیبهشــت ۹۴ ایــن مــوزه بــه خانــه ی تاریخــی کاج منتقــل شــد. در 
ایــن مــوزه تابلوهــای رنــگ و روغــن، آبرنــگ، طرح هــای قلــم و وســایل شــخصی زنده یــاد شــیبانی از ســوی همســرش، ســرکار خانــم پــری صبحــی 
اهــداء و بــه تماشــا گذاشــته شــده اســت.  در بخــش اهدایــی  ایــن مــوزه آثــاری از هنرمندانــی همچــون پرویــز تناولــی، بهــرام دبیــری، بیــژن غنچه پــور 

و ... بــه نمایــش درآمــده اســت. 
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گاه نــام آدمــی، نشــانی می شــود، نشــانه ای می شــود بــر شــهری،  ســرزمینی یــا زمانــه ای کــه در 
ــر آنچــه ســاخته و پرداختــه  ــام آدمــی نشــانه ای می شــود ب ــا زیســته اســت. گاه ن آن می زیــد ی
ــاحت  ــواه در س ــان و دل. خ ــا ج ــت و گل، ی ــی از خش ــازه ای، بنای ــاحت س ــواه در س ــت. خ اس

تصویــری، تندیســی، خــواه در ســاحت کلمــات. 
ــه و   ــاحت کلم ــا. در س ــر روزگار م ــات و هن ــارک ادبی ــر ت ــت ب ــانه ای اس ــی، نش ــرام بیضای به
تصویــر و در قامــت هنرمنــدی اندیشــه ورز کــه فهــم، فرهنــگ، فرهیختگــی و خــرد ورزی را بــا 
خویشــتن اش آمیختــه و آثــارش گواهانــی اســت از گســتره ی معنــا، کــه بــا هــر بــار مرورشــان، 
پنداشــتی از پســین پنداشــتی می تــوان یافــت. ویــژه ایــن شــماره از مجلــه کاج، گفــت و نوشــتی 
اســت از بهــرام بیضایــی. ارادتــی اســت بــه او و بازخوانــی و دیگرخوانــی از آنچــه بــه ســرزمین و 

ــت.  ــزوده اس ــته هایش اف داش
گاه مــی شــود آدمــی نشــانه ای نمی یابــد از آنچــه می خواهــد. لاجــرم دســت و ذهــن می گشــاید 
بــه خلــق آنچــه می خواهــد. گزیــده ای از داســتان و شــعر و نمایشــنامه گــرد آمده انــد هــر کــدام 
ــا فرســتادن متــن و نوشــت  ــر جهانــی. قــدردان دوســتان دیــده و ندیده امانیــم کــه ب گشــوده ب

ــی و رنگارنگــی بخشــیده اند و می بخشــند. ــان را فزون ــاب و توان م شــان، ت
وطــن، در زمانــه ای کــه مــا زندگــی می کنیــم، نشــانه ای اســت بــر بومــی کــه از آن برآمده ایــم. 
ــه  ــا را ب ــا م ــه خامشــی و فراموشــی اش ســپرده ایم ی ــی می شــود کــه ب ــی در کجای گاه وطــن ب
ــا  ــده. گاه تنانگــی اش را از دســت داده و شــده اســت واژه، کلمــه ی خامشــی و فراموشــی گرایان
کلماتــی کــه او را دارنــده ی خــود می دانیــم یــا نمی دانیــم. وطــن شــده اســت زبــان. همــان گونــه 
کــه بــرای پــاره ای تاریــخ. بــرای پــاره ای افســون و افســانه. بــرای چنــدی عقــل و اندیشــگی. امــا 
میــان ایــن همــه، وطــن بــه مفهــوم ســرزمینی اش از بــاد و بــوران و گــردش روزگاران و دســتبرد 
ــگاه داری اش  ــم و ن ــه ترمی ــر ب ــد اگ ــودی می گرای ــه ناب ــی اش ب ــورده، بوده گ ــج خ ــان،  رن آدمی
ــان  ــوم وطــن میهم ــاره ای از زیســت  ب ــدن پ ــه خوان ــن شــماره، شــما را ب ــوم ای ــم. در ب برنیایی
می کنیــم. کهــن بــاغ شــهر نیاســر، مانــده از تاریخــی هــزاران ســاله، در کنــاره ی غربــی کاشــان 
و گزارشــی از پاسداشــت هشــتادمین ســال ثبــت بنــای چهارتاقــی آن. آتشــکده ای برجــای مانــده 
بــر بلنــدای شــهر، یــادآورد روزگارانــی کــه روشــنی را می ســتودند. امیــد روشــنامان را بیفزایــد.  

محمود ساطع

از آدمی و وطن



ويژه

نکوداشت بهرام بیضایی، آذر و دی  1379، کانون اندیشه جوان ـ سپهری
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عکس؛ مریم زندی
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  متــن پییــش رو گفــت و گويیــی چــاپ نشــده در حاشــیه ی نمايــش 
ســال1376(  )اجــرای  آدينــه  گلاب  کارگردانــی  بــه  مــار  ســلطان 
داوود  بیضايیــی،  بهــرام  آقايــان  حضــور  بــا  نشســت  ايــن  اســت. 
فتحعلــی بیگــی و اردشــیر صالح پــور و خانــم گلاب آدينــه صــورت 
ــش و  ــه  ويراي ــط تحريري ــده توس ــاد ش ــوی ي ــت و گ ــت. گف ــه اس گرفت

مختصــر شــده اســت.

در ساحت تماشا
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شماره یک . تابستان97
ویژه

درمقدمه ی  نمایشنامه آمده سلطان مار، مجلس تقلید؛ چرا تقلید؟ 
تقلیــد عنوانــی بــود کــه از دو قــرن قبــل در کُل، بــه مجموعــه نمایش هــای شــادی آوری می گفتنــد کــه زیــر 
ــا و  ــا و تفرج گاه ه ــی در میدان ه ــد، یعن ــرا نمی ش ــقف اج ــر س ــه زی ــی ک ــه نمایش های ــد. ب ــرا می ش ــقف اج س
غیــره و غیــره اجــرا مــی شــد، می گفتنــد؛ تماشــا. در واقــع هــر دو اصطــلاح ، اصطلاح هایــی هســتند کــه دقیــق 
ــرد،  ــازی می ک ــشِ کســی را ب ــه نق ــه کســی ک ــم تماشــا و ب ــد؛ بری ــردم می گفتن ــی م اســتفاده نمی شــود، یعن
ــا  ــد ی ــرای نمایش هــای شــادی آور، اصطــلاحِ تقلی ــد. ب ــد می کن ــه  دارد تقلی ــی کســی ک ــد. یعن ــد مُقلِّ می گفتن
تماشــا بــه کار می رفــت. مــن کــه نوشــتم مجلــس تقلیــد، منظــورم یــک نمایــش شــادی آور بــود و نخواســتم 
از کلمــه ی یونانــیِ کُمــدی اســتفاده کنــم و نــه ترجمــه ی ایــن ســال ها یــا ســال های پیشــین، یعنــی فکاهــی 
و غیــره، بلکــه فکــر کــردم مســتقیم خــودِ اصطــلاح ایــن ســنت را کــه تقلیــد اســت، اســتفاده کنــم و بنویســم 

مجلــس تقلیــد.
اشــاره کردیــد بــه تماشــا، اطــاع دارم کــه در آذربایجــانِ آن  ورِ مــرز بــه نمایــش، تماشــا 
ــوده و در  ــران ب ــی از ای ــاک جزی ــه در دوره ای آن آب و خ ــه این ک ــه ب ــا توج ــد. ب می گوین
زمــان قاجــار جــدا شــد، فکــر نمی کنیــد کــه ایــن همــان تماشــایی اســت کــه در ایــران 

ــت؟ ــده اس ــا باقی مان ــده و آن ج ــه می ش گفت
ــه  ــی ب درســت اســت، ایــن اصطــلاح در هنــد و پاکســتان هــم هســت. در کشــورهای عربــی هــم هســت ول
معنــای دیگــر و معنــی نمایشــی نــدارد. ســعدی هــم کــه گاهــی می گویــد؛ برویــم تماشــا، منظــورش رفتــن بــه 
ســیر بــاغ و دشــت اســت. بنابرایــن معنــیِ کلــی تماشــا، یعنــی تفریــح کــردن، راه رفتــن و.. تماشــا اصطــلاح 
ــواع بازی هــای شــادی آوری کــه  ــه آن معنایــی نیســت کــه مــا اســتفاده می کنیــم، ان تئاتــری هــم دارد کــه ب
در تفرج گاه هــا و هرجایــی غیــر از زیــر ســقف اجــرا می شــد. بنابرایــن وقتــی می گفتنــد بریــم تماشــا، منظــور 
ــا  ــه آن ج ــی ک ــا بازی های ــلات ت ــوراک و تنق ــورد و خ ــردن، خ ــن ک ــفره په ــود؛ از س ــز ب ــه چی ــاز هم در آغ

ــه  اش. ــه بقی ــا کــه اهــل نمایــش هســتیم، بازی هاســت کــه موضــوع مهمــی اســت ن ــرای م می گذشــت. ب
ــا، در  ــته اید نقش پوش ه ــرده و نوش ــاره ک ــرد اش ــکویِ گ ــه س ــه  ب ــح صحن ــرای توضی ب

ایــن رابطــه توضیــح بفرماییــد. 
ــا در  ــه نمایش ه ــرای این ک ــت. ب ــه روحوضــی اس ــادآور تخت ــودم ی ــرای خ ــتم ب ــه نوش ــردی ک ــه ی گِ   صحن
ــران و یکــی دو شــهر  ــه خصــوص در ته ــم ب ــه، کم ک ــر زندی ــرا می شــد. اواخ ــا اج ــه، در خانه ه دوره ی قاجاری
ــن  ــتند. ای ــی داش ــای بزرگ ــه خانه ه ــدند ک ــدا ش ــول دار پی ــه ی پ ــک طبق ــد و ی ــه رشــد کردن ــر شــروع ب دیگ
خانه هــا حیاط هــای بزرگــی داشــت. وســط حیــاط یــک حــوض بــود، مــا ســند قدیمــی هــم داریــم کــه تعزیــه 
هــم روی تخــت حــوض اجــرا می شــده اســت. تخــت حــوض مرکــز حیــاط بــود و بنابرایــن جایــی کــه همــه 
ــد تخــت  ــن چن ــا ســرِ دیوارهــای روی بهارخــواب. معمول ــه ت ــد. از پشــت بام همســایه گرفت می توانســتند ببینن
ــم روی  ــد. کم ک ــا دور می دیدن ــردمِ دور ت ــد و م ــرا می کردن ــش اج ــش نمای ــباندند و روی ــم می چس ــه ه را ب
حــوض الــوار انداختنــد و رویــش فــرش پهــن کردنــد و بعــد خــود فــرش هــم نوعــی صحنــه  بــرای بــازی شــد. 
ــه روی حــوض اجــرا می شــد،  ــی ک ــی تئاترهای ــن شــکلی تخــت حوضــی هســتند، یعن ــدی ای تئاترهــای تقلی
بنابرایــن ســکویی کــه بــه کار بــردم بــه ایــن دلیــل اســت و اگــر گفتــم ســکوی گــرد، بــرای ایــن اســت کــه 
ــد. ــد باش ــم می توان ــوش ه ــد. چهارگ ــرا می ش ــش روی آن اج ــود و نمای ــرد ب ــم، گ ــای قدی ــی از حوض ه خیل
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در ارتباط با لفظ نقش پوش ها توضیح دهید.
ــار  ــال دچ ــاه س ــل، پنج ــن چه ــام ای ــول تم ــت، در ط ــرز اس ــه ی کاراکت ــه ترجم ــی ک ــف کلمه ای ــا در تعری  م
ــشِ تخت حوضــی و  ــه نمای ــی ب ــده اســت ول ــی آم ــر غرب ــی از تئات ــه نوع ــرز ب ــن کاراکت ــم. ای مشــکل بوده ای
ــد، در  ــازی می کنن ــراد، شــخصیت هایی را ب ــا اف ــه درآن نمایش ه ــرای این ک ــد اطــلاق شــود. ب ــه نمی توان تعزی
ــازی نمی کننــد، بلکــه تقلیــد می کننــد، اصلــن خــود بازیگرهــا  حالی کــه در نمایش هــای مــا، ایــن اشــخاص ب
ــچ  ــرز را هی ــا، کاراکت ــه در ترجمه ه ــان ک ــن هم چن ــد. بنابرای ــا را در می آورن ــبیه آن ه ــد ش ــه دارن ــد ک می گوین
وقــت نتوانســتند ترجمــه کننــد و بالاخــره بــه اشــخاص بــازی یــا بــه شــخصیت ها ترجمــه کردنــد کــه ایــن 
ــا نقش پوش هــا  ــا ی ــازی نداشــتم، مقلِّده ــا اشــخاص ب ــن نمی خــورد. مــن شــخصیت ها ی ــه کار م ــا ب ترجمه ه
داشــتم. اصطــلاح نقش پــوش را از ایــن جهــت اســتفاده کــردم. مــا در تخــت حوضــی، ســیاه پوش، شــاه پوش 
ــه  ــردم ک ــتفاده ک ــی اس ــا اصطلاحــی کل ــاس همین ه ــه قی ــن ب ــم. م ــره  داری ــوش و غی ــوش، جوون پ ، وزیر پ

نقش پوش هاســت. 
درمقدمه ی خارج از متن آمده است؛ صحنه گردان، این آدم از کجا می آید؟ 

 در تمــام تئاترهــای تخــت حوضــیِ واقعــی کــه روی تخــت حــوض، بــازی می شــد و بعدتــر در تمــام تئاترهــای 
ــی  ــی، یعن ــکل غرب ــه ش ــای ب ــن صحنه ه ــر اولی ــه ب ــوض، بلک ــر تخــت ح ــر ب ــه دیگ ــه ن تخــت حوضــی ک
ــته ایی  ــس دس ــی، رئی ــر نمایش ــی، مدی ــر برنامه ای ــک مدی ــد، ی ــرا می ش ــاخانه ها اج ــن تماش ــای اولی صحنه ه
بــود کــه در ابتــدا، توضیحاتــی بــرای مــردم مــی داد، کــه ایــن توضیحــات شــامل ایــن بــود کــه؛ بچه هایتــان را 
جمــع کنیــد و ســر و صــدا نکنیــد. تخــت حوضی هــا معمولــن بــه مناســبت جشــن هایی ماننــد عروســی بــود. 
ــدر عــروس و  ــه پ ــا ب ــاد و ی ــه عــروس و دام ــا ب ــود ی ــان ب ــه مهمان ــن ب ــدم گفت آن شــخص مســؤولِ، خیرِمق
ــغ و  ــه گــروه نمایــش مــی داد کــه تبلی ــاد تبریــک می گفــت. درعیــن حــال یــک توضیحــی هــم راجــع ب دام

آگهــی هــم بــود. 
مــا حضــور راوی را در مثنــوی، شــاهنامه و یــا در گلســتان ســعدی حــس مــی کنیــم، ایــن 
روایــت و یــا کاراکتــرز ِ راوی می توانــد از فرهنــگ نمایشــی و ادبــی ایــران برداشــت شــده 

؟ شد با
 راوی نــه مخصــوص ایــران اســت و نــه مخصــوص هیج جــایِ دیگــر، در همــه ی دنیــا از گذشــته ی خیلــی دور، 
نخســتین شــکل ارتبــاط کلامــی، روایــت بــوده اســت کــه نهایتــن، امــروزه بــه رمــان ختــم می شــود، کســی 
ــت  ــوم نیس ــن راوی معل ــت؛ اولی ــود گف ــنیده اند. می ش ــی می ش ــه و مابق ــتانی می گفت ــه داس ــته ک ــود داش وج
ــه وجــود آمــده اســت.  ــوده و در همه جــا ب ــی ب ــازِ همگان ــرای این کــه نی ــه اســت، ب کــه در کجــا شــکل گرفت
ــر را می شناســیم،  ــان، هوم ــده می شــود. در یون ــا دی ــای دنی ــه ج ــه در هم ــران، ک ــا در ای ــت نه تنه ســنت روای
ــا  ــاد ی ــم، ایلی ــش را می دانی ــا نام ــه م ــن کســی اســت ک ــرا اولی ــوده، زی ــن ب ــه قدیمی تری ــت ک ــود گف نمی ش
ادیســه نمی توانــد محصــول ناگهانــی باشــد. چــون شــکل یافتــه ی قرن هــا فرهنــگ اســت. هنــد در مهاباراتــا و 
رامایونــا؛ در تمــام آثــار فرهنگــیِ باســتانی هنــدی راوی وجــود دارد. در نمایــش کلامــی و در نمایــش غیرکلامــی 
ــود دارد.  ــی، راوی وج ــای رقص ــا نمایش ه ــی و حت ــش کاتاکال ــا نمای ــکریت حت ــش سنس ــی نمای ــدی، یعن هن
ــتان  ــن، داس ــا کل ای ــد، منته ــف می کنن ــم تعری ــتان ه ــک داس ــال ی ــن ح ــد، در عی ــاز می زنن ــه س ــانی ک کس
نیســت؛ حالت هایــی اســت کــه بــه یــک داســتان مربــوط می شــود. مثــل ظهــور کریشــنا در واقعــه ای؛ کــه آن 
ــم  ــان را ه ــال داستانش ــن ح ــاززن ها در عی ــا و س ــی، خواننده ه ــا در کاتاکال ــد و ی ــرا می کن ــده ای اج را رقصن
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تعریــف می کننــد. ایــن روایــت در بســیاری  از جاهــای دیگــر هــم هســت. در تمــام متن هــای نقالــی ایرانــی، 
)آن مقــداری کــه جمــع شــده(، از سَــمَکِ عیّــار، داراب نامــه ی طرسوســی، داراب نامــه ی بیغمــی، راوی شــان در 
خــود اثــر دیــده می شــود. در شــاهنامه راوی خــود فردوســی دیــده می شــود، در شــاهنامه خوانی راوی هــا فــرق 
می کردنــد. ســنت نمایشــی خیلــی از جاهــا از روایــت می آیــد. یعنــی در واقــع، ایــن روایــت اســت کــه بعــدن 
ــه  ــکای ارســطو کــه راجــع ب ــان حــال پرســوناژها. در پوئتی ــه زب ــل می شــود ب ــا نقــل کــردن تبدی ــن ی از گفت
ــد نمایــش باشــد؛  ــت نمی توان ــد کــه روای ــد؛ فکــر می کن ــی و شــعر نمایشــی حــرف می زن تفکیــک شــعر روای
بــه غیــر از ایــن مــورد و در واقــع فقــط تئاتــر یونانــی همــان دوره، مــوارد بســیاری در تاریــخ نمایــش شــرق 
ــی را می شناســیم.  ــا، نقــش روائ ــرون وســطایی اروپ ــی ق ــر اخلاق ــا در تمــام تئات ــخ نمایــش رم و حت و در تاری
ــت  ــا اجــرا می شــود روای ــل آفریق ــی مث ــه  در جاهای ــی ک بســیاری از کارهــای شکســپیر و بســیاری از کارهای
دارنــد. بنابرایــن می شــود گفــت در همیــن قــرن وقتــی برشــت راجــع بــه تئاتــر روایــی صحبــت کــرد، متکــی 
بــود بــر تمــام ایــن پیش زمینه هــا، برشــت تنهــا از تفکیــک تئاتــر روایــی بــا شــعر نمایشــی ارســطویی حــرف 
ــگ.  ــا متین ــش ســینما ی ــه پیدای ــه بســیاری از چیزهــای دیگــر هــم هســت؛ از جمل ــه متکــی ب ــد و البت می زن
تعزیــه و تخــت حوضــی شــبیه همیــن اســت، یعنــی بــه طــور دائــم اشــاره می کنــد کــه هیــچ کــدام از ایــن 
آدم هــا، آدم هــای واقعــی نیســتند و مــا داریــم تقلیدشــان می کنیــم. در عیــن  حــال هــر زمــان لازم شــد قطــع 
ــا  ــا تماشــاگران، صحبــت می کنیــم. پــس هم چنــان، مثــل راوی هــای گذشــته کــه رابطه اشــان ب می کنیــم و ب

ــا تماشــاگر حفــظ می کنیــم.  ــود، رابطــه  ی مســتقیم را ب تماشــاگر مســتقیم ب
ــار  ــه کن ــت ک ــکاء نیس ــن الب ــل معی ــع مث ــم، در واق ــی داری ــک راوی جمع ــت ی در حقیق

ــد؟ ــه باش صحن
ــد  ــن کار را نمی کنن ــی فرعــی ای ــد. شــخصیت های خیل ــرار می گیرن ــه جــای راوی ق  بعضــی از شــخصیت ها ب
یــا خیلــی کــم می کننــد. پــس یک جــور راوی دســته جمعــی اگــر بگوییــم؛ راوی ای کــه تقســیم شــده در چنــد 
نفــر. ایــن قضیــه در تعزیــه برعکــس می شــود، تماشــاگر ایــن رابطــه را برقــرار می کنــد؛ حتــا مــردم می آینــد 
ــد، در واقــع حتــا  ــد و دعــا می کننــد، بچه هایشــان را هــم وســط تعزیــه می برن وســط صحنــه و پــول می گذارن
ــه  ــه در تعزی ــی ک ــی دعوت ــرار می شــود. ول ــن رابطــه برق ــر از طــرف بازیگــر نباشــد، از طــرف تماشــاگر ای اگ
ــی  ــت حوض ــاق در تخ ــن اتف ــی. همی ــخصیت های فرع ــه ش ــد، ن ــی می کنن ــخصیت های اصل ــود را ش می ش
هــم کــم و بیــش وجــود دارد، بنابرایــن ســاخت روایــی تخــت حوضــی؛ یعنــی در واقــع تقلیــد و تعزیــه، ســاختی 
اســت کــه در بســیاری از مکان هــا وجــود دارد، درکشــورهای مختلــف شــکل هایش فــرق دارد. در تئاتــر نــو و 
در تئاتــر چیــن هــم وجــود دارد. وقتــی یــک نفــر وارد می شــود و می گویــد؛ مــن فلانــی هســتم، از فــلان جــا 

می آیــم، نامــم ایــن اســت و نقشــم ایــن اســت، مــا داریــم بــه نوعــی تئاتــر روائــی اجــرا می کنیــم.
ــا  ــه اســت. در بعضــی از تئاتره ــف گرفت ــف، شــکل های مختل ــرده؛ جاهــای مختل ــر ک ــا شــکل راوی تغیی   ام
ایــن ارتبــاط مســتقیم، فقــط بــه صــورت گفتــار اســت. در ریچــارد ســوم شکســپیر در لحظــه ی اول ریچــارد وارد 
می شــود، دوبــار یــا ســه بــار تنهــا ریچــارد بــا مــردم حــرف می زنــد و هیــچ پرســوناژ دیگــری  حــرف نمی زنــد. 

یعنــی ارتبــاط بــا مــردم در همیــن حــد اســت. 
ــدم  ــدر ق ــا این ق ــه م ــل این ک ــد؛ دلی ــر می گوین ــاه و وزی ــار، ش ــلطان م ــروع س در ش
ــت؟  ــان روای ــه هم ــردد ب ــم برمی گ ــن ه ــم، ای ــی ناراحتی ــه خیل ــت ک ــن اس ــم ای می زنی
ــن حــال، هــم خودشــان  ــا تماشــاگر. در عی ــد. رابطــه ی مســتقیم ب ــا تماشــاگر صحبــت می کنن ــد ب ــه، دارن  بل
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ــه  ــم ب ــد و ه ــازی می کنن ــان ب ــم خودش ــد و ه ــت می کنن روای
ــت  ــتند صحب ــت هس ــه ناراح ــری ک ــک وزی ــاه و ی ــک ش ــای ی ج

ــتند.  ــت هس ــر ناراح ــاه و وزی ــان ش ــان، هم ــد. خودش می کنن
در نمایــش ســلطان مــار بــه لحــاظ فــرم و تکنیــک از 
شــگردها و هنجارهــای تئاتــر ایرانــی، تعزیــه و تخــت 
ــه درون  ــا ک ــت و از آن ج ــده اس ــتفاده ش ــی اس حوض
ــش  ــک نمای ــم ی ــش را می توانی ــن نمای ــه ی ای مای
ــا  ــه آی ــت ک ــوال این جاس ــم، س ــداد کنی ــی قلم ایران
ــد؟  ــی نامی ــش ایران ــار را نمای ــلطان م ــوان س می ت
ــر  ــل دیگ ــه مل ــوط ب ــه مرب ــی ک ــود قصه های می ش

ــم؟ ــرا کنی ــا اج ــن تکنیک ه ــا ای ــند را ب باش
در همــه ی جــای دنیــا، هیــچ تئاتــری نیســت کــه همــه ی 
ــد  ــی بای ــر موضوع ــرای ه ــد. ب ــخ ده ــان را پاس ــای جه موضوع ه
دوبــاره فکــر کــرد و راه گفتــن آن را پیــدا کــرد. در واقــع می شــود 
گفــت کــه ایــن قالــب نمایشــی نیســت، ایــن نویســنده اســت کــه 
کار انجــام می دهــد. قالــب نمایشــی را بدهیــم بــه کســانی دیگــر، 
نخواهنــد توانســت کاری را پیــش ببرنــد. پشــت قالــب نمایــش یــک 
ــد.  ــان نباش ــی از کس ــاید در خیل ــوغ ش ــود دارد و آن نب ــوغ وج نب
ــتیم.  ــپیر نیس ــی شکس ــیم. ول ــه می شناس ــپیر را هم ــب شکس قال
ــت،  ــده اس ــی ش ــناخته و طراح ــب ش ــه الان آن قال ــرای این ک ب
ــم  ــم بدهی ــن را می توانی ــی ای ــش کشــیده شــده اســت. ول دیاگرامَ
ــرن هــم پیشــرفته تر هســتند  ــردم جهــان کــه الان چهــار ق ــه م ب
ولــی در ایــن چهــار قــرن کســی شکســپیر نشــده اســت. می شــود 
ــم و راه  ــو فکرکنی ــد از ن ــم، بای ــه داری ــی ک ــرای موضوع ــت ب گف
ــب  ــک قال ــه از ی ــی ک ــا در تئاترهای ــم. حت ــدا کنی ــش را پی گفتن
اســتفاده می کردنــد مثــل تعزیــه و تخــت حوضــی می بینیــم 
ــاص  ــتان خ ــن آن داس ــه و تخــت حوضــی، راه گفت ــر تعزی ــه ه ک
ــم؛  ــی از موســیقی بزن ــد مثال ــد. اجــازه دهی ــدا می کن ــه پی را جداگان
ــر  ــد، ه ــیقی می خوانن ــتگاه موس ــه در دس ــت ک ــانی اس ــل کس مث
ــد،  ــظ می کنن ــب را حف ــه آن قال ــد در حالی ک ــعی می کنن ــدام س ک
بــه نوعــی دســتگاه را مــال خودشــان  کننــد، آن دســتگاه را تبدیــل 
می کننــد بــه وســیله ی بیــان شــخصی، بــرای گفتــن آن چیزهایــی 
کــه می خواهنــد بگوینــد. در نمایــش ایــن قالــب بازتــر اســت، چــرا 
ــد در  ــده ی بیشــتری دارن ــده دارد و ع ــان زن ــر در آن جری ــه تفک ک
صحنــه ی آن کار می کننــد. بنابرایــن نمی شــود گفــت هیــچ قالــب 

در همه ی جای دنیا، هیچ 
تئاتری نیست که همه ی 

موضوع های جهان را 
پاسخ دهد. برای هر 

موضوعی باید دوباره فکر 
کرد و راه گفتن آن را پیدا 

کرد. در واقع می شود گفت 
که این قالب نمایشی 

نیست، این نویسنده است 
که کار انجام می دهد. 

قالب نمایشی را بدهیم 
به کسانی دیگر، نخواهند 

توانست کاری را پیش 
ببرند. پشت قالب نمایش 
یک نبوغ وجود دارد و آن 

نبوغ شاید در خیلی از 
کسان نباشد.
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تئاتــری در جهــان وجــود نــدارد کــه بتوانــد همــه ی مســائل جهــان را بــه یکســان حــل کنــد. شــما می خواهیــد 
تئاتــر سیاســی بنویســید جــور دیگــری بایــد بگوییــم و بنویســیم تــا اگــر بخواهیــد طنــز بنویســید. می خواهیــد 
ــه در  ــد. در حالی ک ــدا کنی ــی پی ــد راه دیگه ای ــد ، بای ــواب نمی ده ــه ج ــن دیگ ــید؟ ای ــی بنویس ــر روانشناس تئات
ــا  ــه ی این ه ــود هم ــدودی می ش ــا ح ــی و ت ــت و روانشناس ــه سیاس ــع ب ــداری راج ــود مق ــب می ش ــن قال همی
را گفــت. کار دشــواری اســت کــه بخواهیــد یــک تئاتــر خــاص روانشناســی را در قالــب ســلطان مــار بنویســید. 
ــتفاده  ــود دارد اس ــی وج ــش ایران ــه در نمای ــای ک ــم از قانونمندی ه ــد می توانی ــه ح ــا چ ت

کنیــم؟ نحــوه ی برخــورد مــا بــا ایــن تئاترهــا چگونــه بایــد باشــد؟ 
 دســتورالعملی نــدارد، همیــن طــور کــه گفتــم بســتگی بــه کســی کــه پشــت ماجراســت دارد. بســتگی بــه کســی 
ــد  ــودش می خواه ــه خ ــزی را ک ــتورالعمل چی ــی دس ــد، یعن ــد بنویس ــته و می خواه ــز نشس ــت می ــه پش دارد ک
ــر اســاس توانایی هــای شــخصی اش، دانشــش، آگاهی هایــش و چیزهایــی  بنویســد را خــودش پیــدا می کنــد. ب
ــران کار  ــش ای ــال ها در نمای ــن س ــم، م ــودم بگوی ــه خ ــع ب ــا راج ــم تنه ــن می توان ــد. م ــد بگوی ــه می خواه ک
 کــردم، بنابرایــن مــن هیــچ وقــت در نوشــتن ســلطان مــار دنبــال ایــن نگشــتم کــه چطــور ایــن قالــب  را حفــظ 
ــدند.  ــر می ش ــان ظاه ــد و خودش ــتور می دادن ــن دس ــه م ــا ب ــد، آن ه ــان می آمدن ــا خودش ــن قالب ه ــم؟ ای کن
بنابرایــن مــن در حــال تــلاش و تقــلا بــرای ایــن کــه تئاتــر ایرانــی بنویســم نبــودم، تصادفــن ایرانیــم، روی 
ــان فارســی هــم می نویســم و ایــن داســتان را هــم می شــناختم. ایــن داســتان  ایــن فرهنــگ کار کــرده ام؛ زب
در واقــع داســتانی اســت کــه در پنــج، شــش ســالگی، مادربزرگــم، برایــم می گفــت. در نتیجــه ایــن مادربزرگــم 
ــر  ــک نف ــا ی ــتم. منته ــتم می نوش ــناختم را داش ــن می ش ــه م ــی ک ــت، قالب های ــت می نوش ــه داش ــود    ک ب
ــب یــک ســاختار؛ همــه ی این هــا را می ریخــت  ــع در قال ــه همــه ی این هــا وحــدت مــی داد و در واق داشــت ب
ــاید  ــرد. ش ــر می ک ــت و فک ــش می گش ــال کمبودهای ــرد، دنب ــری می ک ــش جلوگی ــن از زیاده روی های و بنابرای
ــه  ــن ب ــتگی دارد مطلق ــم بس ــد بگوی ــرد. بای ــدا می ک ــوم پی ــخه ی دوم و س ــه؛ در نس ــخه ی اول، ن ــم در نس ه
نویســنده یــا بــه اصطــلاح، احاطــه اش بــرکاری کــه می کنــد و بــه تمرکــزی کــه روی موضــوع خــاص دارد و 

پیــدا کــردن راه گفتــن آن موضــوع در لابــه لای همــه چیزهایــی کــه هســت.  
ــز  ــه طن ــه ب ــت ک ــود داش ــاز وج ــی و ایج ــوع اختصارگرای ــک ن ــا ی ــت دیالوگ ه در پرداخ

ــت؟ ــی اس ــر ایران ــانه های تئات ــان نش ــیوه ی بی ــن ش ــد، ای ــدا می کن ــش پی گرای
ــل یــک  ــی می نویســند کــه ظرفیتــش مث ــر ایران ــه می نویســم. خیلی هــا هســتند کــه تئات ــر. مــن این گون  خی
ــن  ــس ای ــه برعک ــتند ک ــم هس ــا ه ــت، بعضی ه ــوردن اس ــل خ ــوان آن قاب ــک لی ــه ی ــد ک ــت آب می مان تش
ــه  ــی ک ــدازه ی آب ــه ان ــد؛ یکــی، ب ــا موضوعــی واحــد انجــام دهی ــوع کار ب ــد دو ن ــد. شــما می توانی کار می کنن
ــه  ــا ب ــد، ام ــدح انتخــاب می کنی ــک ق ــه ی ــا هســت ک ــد، بعضــی وقت ه ــان را انتخــاب کنی ــد ظرفت می خواهی
ــه  ــت؛ ب ــکلی اس ــن ش ــود ای ــرا می ش ــه الان اج ــی ک ــی تئاترهای ــد، بعض ــوان آب می خواهی ــک لی ــدازه ی ی ان
ــزرگ اســت. متاســفانه  ــی ب ــه شــده خیل ــی کــه در نظــر گرفت ــی کــم و قالب ــل کــه موضوعــش خیل ــن دلی ای
ــود  ــوب وج ــیِ خ ــوزش نمایشنامه نویس ــا آم ــدارد، ی ــود ن ــی وج ــوزش نمایشنامه نویس ــا آم ــکده های م در دانش
ــند،  ــوب می نویس ــنامه های خ ــه نمایش ــر ک ــان معاص ــی نمایشنامه نویس ــا بعض ــه حت ــم ک ــور می کن ــدارد. تص ن
اســتعدادهای شــخصی  خودشــان اســت و در واقــع کشــفِ شخصی شــان اســت کــه خــوب می نویســند. مــن تــا 
الان در ایــران ندیــدم کــه کســی فــن را درســت آموختــه باشــد، بعضــی فــن را خودشــان از نــو کشــف کردنــد. 
ــته کننده  ــربر و خس ــه  س ــه حوصل ــم ک ــی را می بینی ــت روحوضی های ــه الان تخ ــت ک ــن اس ــم ای ــه ی مه نکت
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شماره یک . تابستان97
ویژه

وقتی کسی سعی 
می کند چیزی را 

فراموش کنديعنی 
فراموش کردن برايش 

آسان نیست، يعنی 
به آنچه می خواهد 

فراموش کند علاقه 
دارد. 

نمايشنامه سلطان مار
بهرام بیضايیی
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شماره یک . تابستان97
ویژه

ــح  ــت ترجی ــه کیفی ــت را ب ــم و جمعی ــه حج ــانی ک ــود دارد. کس ــم وج ــوری ه ــای این ج ــتند. تعزیه ه هس
ــا  ــن تعزیه ه ــم؛ بهتری ــن می شناس ــه م ــی ک ــا جای ــه ت ــای اولی ــن. تعزیه ه ــود همی ــه اش می ش ــد نتیج می دهن
ــک  ــد. ی ــد، می گوین ــه دارن ــی ک ــدازه ی حرف ــه ان ــه درســت ب ــوده ک ــی ب ــا آن های ــن تخــت حوضی ه و بهتری
ــه  ــی هــم می شناســیم کــه ب ــر، خســته کننده اســت. در ســنت نقــد ایران ــا یــک کلمــه کمت کلمــه ی بیشــتر ی
اطنــاب در کلام یــا ایجــاز مُخــل می شناســند. اگــر بــه انــدازه کافــی مطلــب را نگفتیــد بــد اســت و اگــر بیشــتر 
از مطلبــی کــه داریــد بگوییــد، هــم بــد اســت. مــن هیچ جــا نمایشنامه نویســی را یــاد نگرفتــم، مــن از جملــه 
کســانی هســتم کــه نمایشنامه نویســی  را بــر اثــر خوانــدن نمایش نامــه و عشــق بــه تئاتــر یــاد گرفتــه ام، شــاید 
ــک  ــار ی ــلطان م ــردم. س ــح ک ــودم را تصحی ــف، خ ــته های مختل ــردم و در نوش ــف ک ــو کش ــت از ن ــود گف بش
نســخه ی اولیــه داشــت کــه در نســخه ی دوم تصحیــح شــده اســت. مــن مجبــور شــدم از تجربه هــا و اشــتباهات 
خــودم یــاد بگیــرم، در نتیجــه نســخه ی دوم ســلطان مــار بــا نســخه ی اولــش فــرق دارد و ایــن ایجــازی کــه 
ــم  ــن فکــر می کن ــش می کوشــم. م ــن برای ــه م ــد، مخصــوص نمایشــنامه نیســت، ایجــازی اســت ک می گوین
کــه نصــف تقــلای مــن در ایــن اســت کــه چگونــه مطلــب بیشــتری را در حجــم کمتــری می تــوان گفــت؟

تخــت حوضــی ای بــه نــام ســلطان مــار در تاریــخ تئاتــر ایــران وجــود نداشــته، همان طــور کــه گفتــم مــن ایــن 
ــه ی  ــک نقط ــالی ی ــودم. از خردس ــنیده ب ــریعت مدار ش ــه ش ــم صدیق ــم، خان ــی  از مادربزرگ ــتان را در بچگ داس
عطــف بــود در ذهنــم. به خصــوص کــه حرکــت خانــم نــگار و بــه  خاطــر هفــت دســت لبــاس پــاره کــردن و 

دنبــال یــک چیــزی رفتــن و آن را بــه نتیجــه رســاندن. 
ــن  ــی کــه بعدهــا ای ــن وقت ــد. بنابرای ــف می کن مــن احســاس می کــردم کــه مادربزرگــم دارد آرزویــش را تعری
را نوشــتم. ســال چهــل و چهــار، یــک اشــتباه کــردم کــه خــودم را به خاطــرش نمی بخشــم. آن اشــتباه هــم 
محصــول فقــط مــن نیســت، محصــول زمانــه و دوران مــا بــود. آن اشــکال ایــن بــود کــه آن زمــان از فانتــزی 
و تخیــل خجالــت می کشــیدیم. دوران رئالیســم بــود، دوران سیاســت گرایی بــود و دوران واقعیت گرایــی. 
ــردم. در  ــود حــل می ک ــرای خ ــد  ب ــه بای ــن در نســخه ی اول دو مشــکل داشــتم ک ــه ای اش، م ــد روزنام در ح
ــن،  ــر از بازیگــر و کارگــردان و مت ــودم کــه تمــام عوامــل غی ــرم، متوجــه شــده ب ــان تئات ــا آن زم ــه ی ت تجرب
مزاحــم هســتند. دکــور، نــور و اجــزای صحنــه و غیــره و غیــره. بــه محــض این کــه نــور می خواســتی، مامــور 
نــور می شــد خــدای جهــان. بــه یــک چــراغ دسترســی نبــود، بــه یــک لامــپ دسترســی نبــود. کابل هــا خــراب 
ــه خــدا. چــوب  ــل می شــد ب ــور دکــور تبدی ــه محــض این کــه دکــور می خواســتیم، مام ــود، ب ــد، دیمــر نب بودن
وجــود نداشــت و  میــخ  مهم تریــن مخلــوق در جهــان بــود. اصلــن بــه نظــر نمی رســید کــه پنــج هــزار ســال 
ــردم در  ــعی می ک ــن س ــت. م ــاله اس ــز مس ــه چی ــه هم ــید ک ــر می رس ــد. به  نظ ــته باش ــخ گذش ــراع می از اخت
تئاتــر ســلطان مــار همــه ی ایــن حاشــیه ها را حــذف کنــم. یعنــی بعــد از پهلــوان اکبــر می میــرد. مــن داشــتم 
ــه ایــن فکــر می کــردم کــه چطــور می شــود همــه ی عوامــل را غیــر از بازیگــر و متــن را از نمایــش حــذف  ب
کــرد، در ســلطان مــار نورپــردازی وجــود نــدارد، بــا یــک نــور تــوی بیابــان هــم می شــود اجرایــش کــرد. همــان 
ــراد گرفتنــد،  ــه مــن ای موقــع کــه نوشــته و چــاپ شــد، یعنــی در ســال چهــل و چهــار اولیــن کســانی کــه ب
ــد؛ یکــی این کــه چــرا  ــل کار را می زدن ــه ســه دلی ــه ب ــاد دارم ک ــن ی ــد. م ــان بودن ــر آن زم ــدگان تئات اجراکنن
رئالیســم نیســت و دیگــر این کــه موضــع سیاســی اش بــرای آن زمــان گیج کننــده بــود و ســوم این کــه چطــور 
ــی کــه مــن چهــار ســال بعــدش ســلطان مــار را  ــل اجراســت. زمان ــد؛ این کــه غیرقاب اجــرا می شــود؟ می گفتن
اجــرا کــردم؛ آن زمــان معنــای اجــرای تئاتــر، تئاتــر قهــوه خانه ایــی مرســوم بــود. تئاتــری کــه دکــور داشــت 
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ــه وقــت کشــته می شــد و گفــت و شــنودها  ــود و روی صحن ــد ب ــن حــرکات م ــد و ای و همــه ســرفه می کردن
ــر حــذف  ــه هیچ جایــی هــم نمی رســید. مــن کوشــش کــردم همــه ی این هــا را از تئات طولانــی می شــد کــه ب
کنــم. روی صحنــه ســلطان مــار، کــه مــا آن زمــان اجــرا کردیــم، هیــچ اکسســواری غیــر از آن ســکوی گــرد و 
چهــار پایــه ی روی آن وجــود نداشــت. بازیگرهــا بایــد همــه  چیــز را بــا بازیگــری بســازند. کســی کــه گوینــده 
ــه ای  ــچ وســیله ی صحن ــز عــوض شــود و هی ــچ چی ــه هی ــدون این ک ــود،  ب ــران ب ــان وگاوچ ــدن چوپ ــود، بع ب
ــا در  ــی م ــه وقت ــادم اســت ک ــط ی ــرای قصــر عــوض نمی شــد. فق ــز ب ــچ چی ــان عــوض شــود. هی ــرای بیاب ب
ــه  گــرگان اجــرا داشــتیم، یــک آقــای کــم و بیــش مســت، ولــی خیلــی باشــعور آمــد روی صحنــه و راجــع ب
ــن  ــا ای ــود کــه ب ــار ب ــده اســت. اول ب ــر دی ــی تئات ــده ول ــه ندی ــم کــه هیچــی روی صحن ایــن صحبــت کردی
ــده  ــک پدی ــم ی ــن ه ــود م ــای خ ــی هم دوره ه ــر یعن ــدگان تئات ــرای اجراکنن ــن ب ــد. ای ــه رو می ش ــده روب پدی
بــود. از هیــچ چیــزی اســتفاده نکــردن ولــی همــه چیــز را هــم داشــتن. مــن از یــک چیــز اجــرا راضــی نبــودم، 
ــه در  ــود ک ــزی ای ب ــی و آن فانت ــن واقع  گرای ــوای بی ــرده ام و آن دع ــت ک ــودم خیان ــه خ ــردم ب احســاس می ک
مــن می جوشــید. در جاهایــی بــه نفــع واقع گرایــی کوتــاه آمــده بــودم. واقع گرایــی بــدون تخیــل، بــدون عمــق. 

ــد. ــام نمی ده ــرکاری انج ــی در تئات ــم( روزنامه ای واقع گرایی)رئالیس
مــن اگــر نســخه ی دوم را نوشــتم بــرای ایــن بــود  کــه فکــر کــردم بخشــی از گفتــه ی مادربزرگــم را نیــاورده ام و 
بــه بخشــی از قصــه اش  خیانــت کــرده ام. بخشــی کــه خانــم نــگار رفــت و آن هــا ســر راهــش مانــع می گذاشــتند. 
ــی  ــویم ول ــال می ش ــاد وارد خی ــم زی ــا داری ــه م ــردم ک ــر می ک ــتم فک ــه نســخه ی اول را می نوش ــی ک در زمان
در نســخه ی دوم، همــه ی آن خیال هــا را وارد کــردم. چــون اجــرای اول را کــرده بــودم. همــه ی چیزهایــی کــه 
ــز  ــد ناممکــن اســت را نوشــتم و اجــرا کــردم و متوجــه شــدم همــه چی می خواســتم بنویســم و همــه می گفتن
ــن  ــه همی ــل از آن در ســال چهــل و ســه، ســفرنامه هشــتم ســندباد را هــم ب ــه ممکــن اســت. قب روی صحن
شــکل اجــرا کــردم. نــه از دریــا اســتفاده شــد و نــه قایقــی دیــده  شــد. و در عیــن حــال از چیــن تــا ایــران، دریــا، 
ــد، بــدون اســتفاده از کوچک تریــن اکسســواری، بــدون تغییــر  خشــکی، صحــرا و... همــه را روی صحنــه دیدن
نــوری. فقــط از طریــق بازیگــر، میزانســن و متــن. مــن فکــر می کنــم، چــه در شهرســتان و چــه در تهــران، مــا 
می توانیــم در نبــود امکانــات کار کنیــم. در واقــع نکتــه ی مهــم ایــن نیســت. ایــن امکاناتــی را کــه مــا نداریــم، 
ســوفوکل هــم نداشــت. اولیــن تئاتری هــا هــم نداشــتند. ایــن را بــا خلاقیــت و کار کــردن بــه دســت آوردنــد. 
مــن بــه عنــوان واکنــش بــه تئاتــر زمانــه ی خــودم، تئاتــری را نوشــتم کــه بازیگــر بــه میزانســن و متــن متکــی 
اســت. اصلــن بــا این کــه دیگــران بــا شــرایط خودشــان از نــو بــه متــن نــگاه کننــد هــم مخالفتــی نــدارم. مــن 
بــا هیــچ نــوع برداشــتی از تئاتــر مخالفتــی نــدارم و در واقــع برداشــتی کــه نــه تنهــا در متن هــای خــودم کــه 
در جهــان بــا آن مخالفــم، برداشــت از روی بی ســوادی اســت. و گرنــه برداشــتی کــه از روی کمبــود امکانــات 
باشــد، درســت اســت. مــن شــش بازیگــر داشــتم، فرضــن دوتایشــان می رونــد، مــن چهــار بازیگــر دارم، تئاتــر 
ــر  ــن دو نف ــاز براســاس ای ــد، ب ــر ماندن ــا دو نف ــا تنه ــاید فرداه ــر می ســازم. ش ــار نف ــن چه ــر اســاس همی را ب
ــرا  ــر اج ــک نف ــا ی ــد ب ــت. آرش را می توانی ــم اس ــاس امکانات ــن براس ــی م ــت های نهای ــن برداش ــازم. ای می س

کنیــد، می توانیــد بــا شــصت نفــر هــم اجــرا کنیــد، بســتگی دارد چــه امکاناتــی داریــد. 
در شهرســتان و هــر جــای دیگــر مجــاز هســتید از هــر امکانــی کــه اندیشــه  ی شــما را بــه تماشــاگر منتقــل 
کنــد، اســتفاده کنیــد و نداشــتن همــه ی امکانــات بایــد خلاقیــت شــما را افــزون کنــد. هــر چــه از شــما کســر 
ــت  ــر می بایس ــه در تئات ــم؛ در حالی ک ــتم بگوی ــار هس ــد. ناچ ــت بیافزایی ــان بایس ــر خلاقیت ت ــما ب ــد ش کردن
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وجــود نــدارد، بــرای تئاتــر ناچاریــد کمبودهــا را از طریــق اختــراع و خلاقیــت جبــران کنیــد. ایــن کار در مــورد 
ــز  ــی اجــرا کــردم نی ــچ امکان ــدون هی خــود مــن هــم در ســال چهــل و چهــار کــه نمایــش ســندباد را کــه ب
ــود و مــن کــم کــم موفــق شــدم، تئاتــری بســازم کــه در  ــات در دســت کســانی دیگــر  ب ــود. امکان صــادق ب
ــه اســم  ــزی ب ــرا اســت. چی ــل اج ــز قاب ــچ چی ــدون هی ــه ب ــت؛ پرده خان ــد. می شــود گف ــاق می افت خــودش اتف
بیــان ایرانــی و یــا بیــان فرنگــی وجــود نــدارد. بیــان عبــارت اســت از چگونگــی گســترش قابلیت هــای صوتــی 
یــک بازیگــر بــه طــوری کــه هــر حــس، هــر مفهــوم و هــر مضمونــی را بتوانــد بــه دیگــران منتقــل کنــد. بیــان 
ــد.  ــد از کلیشــه ها اســتفاده می کنن ــان را هــدف می کنن ــی کــه بی ــک وســیله اســت، هــدف نیســت. بازیگران ی
مثلــن نمونه هایــی وجــود دارد از کســانی کــه در بیــان خودشــان محبــوس مانده انــد و هرگــز بازیگــر نشــدند. 
بازیگــر مثــل زبــانِ نویســنده می توانــد قــدرت زبانــش را گســترش دهــد. تــا در هــر زبانــی، هــر مفهومــی را کــه 
احتیــاج داشــت بتوانــد بگویــد. بازیگــر هــم بایــد بــا بیــان، امکانــات بدنــی اش را تقویــت ســازد و این بیــن بازیگر 
ــی اســت کــه در کشــورهایی  ــره مشــترک اســت. تفــاوت در بازیگران ــی، آفریقایــی و غی فرنگــی، بازیگــر ایران
زندگــی می کننــد کــه بیــان اصلــی  آن هــا بیــان غیرکلامــی اســت. مثــل؛ هنــد یــا جاهایــی از آفریقــا کــه بیــان 
ــان  ــزی بی ــی چی ــد. از راه رقــص و نشــانه های بدن ــن پرســتش بوده ان ــا، آیی ــق رقــص اســت و رقص ه از طری
می شــود ولــی جاهایــی مثــل کشــور مــا کــه بیــان، کلامــی، یعنــی بیــان، ادبــی اســت، ســنت بیــان از طریــق 
رقــص، یعنــی رقــص بــه عنــوان یــک مدیــوم نمایشــی  را کمتــر داشــته ایم و ســنت بیــان ادبــی را بیشــتر. یــک 
بازیگــر آفریقایــی، احتمالــن از طریــق رقــص یــک تئاتــر کامــل و شــفاف را می توانــد نشــان دهــد کــه احتیــاج 
ــه شــما نشــان می دهــد  ــش کامــل را ب ــک نمای ــا ی ــد در بهارات ــک بازیگــر ســنتی هن ــا ی ــدارد، ی ــان ن ــه بی ب
ــدون کلام  ــی هســتند کــه ب ــی تئاترهای ــدارد ول ــی ن ــچ متن ــه هی ــات و احتیاجــی ب ــدن و علام و اســتفاده از ب
ــه اصطــلاح کلامــی، مســائل اجتماعــی، سیاســی و مســائل  ــد ب ــر روانشناســی جدی نمی تواننــد کار کننــد. تئات
ــان را  ــما بیان ت ــه ش ــرای این ک ــتند. ب ــه کلام هس ــی ب ــم متک ــد ه ــرح می کنن ــد را مط ــت بشــری جدی موقعی
ــد  ــد بگویی ــه می خواهی ــواردی ک ــام م ــرای تم ــان ب ــد و مغزت ــرورش دهی ــد پ ــان را بای ــد، کلامت ــرورش دهی پ

بایســت پــرورش دهیــد. دیگــر فرقــی نمی کنــد کــه بازیگــر، کارگــردان، نویســنده و یــا تماشــاگر هســتید. 
ــت  ــد. در تخ ــازی دارن ــکان بدیهه  س ــخصیت هایش ام ــی از ش ــه بعض ــت ک ــی اس ــار از متن های ــلطان م س
ــی  ــن بیان ــک لح ــع ی ــه در واق ــوش ک ــل جوان پ ــدی مث ــای ج ــود دارد؛ نقش ه ــش وج ــته نق ــی دو دس حوض
خاصــی بــرای خودشــان دارنــد و نقش هــای شــوخی. نکتــه ی مهــم تــوی تخــت حوضــی ایــن اســت کــه کســی 
ــا گرمــای جنســی ایــن مســاله را  بحــث بخش هــای جــدیِ تخــت حوضــی را گــوش نمی کنــد و در نتیجــه ب
جبــران می کنــد. متــن نقش پــوش ســیاه در تخــت حوضــی ســلطان مــار، مهم تریــن متــن ســیاهی کــه مــن 
ــا بیســت دقیقــه، ســیاه  ــزده ت نوشــتم نیســت، ولــی در ســاختار جــا افتــاده اســت. یادتــان باشــد کــه بیــن پان
ــد.  ــیاه باش ــدون س ــد ب ــه نمی توان ــره تخــت حوضــی ک ــردد، بالاخ ــاز می گ ــد ب ــه ی بع ــد دقیق ــرد و چن می می
ــم و  ــت را الان نداری ــته اس ــود داش ــران وج ــش ای ــه در نمای ــی ک ــی از چیزهای ــه خیل ــم ک ــم بگوی می توان
ــن  ــم چنی ــا ه ــا در این ه ــه آی ــم ک ــیم و نمی دانی ــام می شناس ــه ن ــط ب ــا را فق ــی از چیزه ــا خیل ــم. م نمی بینی
ــی  ــر اســاس آن چــه کــه الان می بینیــم و می شناســیم، ارتباطــی نیســت ول ــه؟ ب ــا ن ــوده اســت ی ــی ب ارتباطات
ــد کــه بایســتی  ــه نظــر می آی ــم ب ــی چیزهــای دیگــر می بینی ــه مشــترکاتی کــه در نقاشــی و خیل ــا توجــه ب ب
چنیــن ارتباطــی میــان ایــران و شــرق دور بــوده باشــد. در کتاب هــای قدیمــی دوره ی صفویــه از دو، ســه جشــن 
ــه  ــبیه ب ــا ش ــت، این ه ــده اس ــرا می ش ــی اج ــای میدان ــازی و نمایش ه ــه در آن آتش ب ــود ک ــت می ش صحب
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نمایش هــای میدانــی خــاور دور هســتند ولــی نمایش هــای میدانــی در هرجایــی وجــود 
ــده  ــا می ش ــانی و ... برپ ــور افش ــازی، ن ــعبده ب ــازی، ش ــازی، بندب ــه در آن آتش ب دارد ک
اســت و ایــن جشــن ها مخصــوص جــای خاصــی نیســت. و بــا توجــه بــه این کــه ایــن 
ــرد،  ــرفت نک ــت پیش ــران هیچ وق ــازی و ...ـ در ای ــش ب ــازی و آت ــم ـ بندب ــا ه بازی ه
ــد  ــر کردن ــده و همگــی فک ــار مان ــرِ معی ــه در ســطحی زی ــان ک ــت معاصرم ــل صنع مث
ــه  ــس هم ــید پ ــج کش ــت داد و رن ــود زحم ــه خ ــد ب ــرا بای ــا دو روز اســت و چ ــه دنی ک
چیــز در همــان ســطح ابتدایــی مانــد، نمایــش میدانــی مــا هــم آن قــدر پیشــرفت نکــرد 
ــود دارد،  ــمال وج ــوز در ش ــم هن ــر می کن ــه فک ــمان بازی ک ــز ریس ــت، ج ــن رف و از بی
بنابرایــن چیــزی باقــی نمانــده کــه مــا آن را ببینیــم و مشــاهداتی داشــته باشــیم و یــا 
تصویرســازی از ایــن جشــن ها در آن زمــان آزاد نبــوده اســت و مــا هــم الان تصویــری 
ــه نقاشــی های  ــادی ب از آن هــا نداریــم. زمانــی تصویرگــریِ کتاب هــای مــا شــباهت زی
ــن می شــود، داشــت. در  ــی و نقاشــی هایی کــه بعدهــا شــکل دیگــرش نقاشــی ژاپ چین
ــود،  ــاز ب ــاب  مج ــل کت ــی های داخ ــط نقاش ــود و فق ــران آزاد نب ــی در ای ــان نقاش آن زم
ــم  ــطه ی راه ابریش ــه واس ــت، ب ــن را داش ــی های چی ــن نقاش ــل قوانی ــی مث ــه قوانین ک
ــد از  ــه بع ــری ک ــا تصوی ــن وجــود داشــت. تنه ــران و چی ــان ای ــادی می ــاط زی ــه ارتب ک
تحقیقــات وســیع دربــاره ی نمایش هــای زنانــه بــه دســت آمــده اســت، همــان تصویــری 
ــر در  ــم دیگ ــردم و الان ه ــاپ ک ــه چ ــنامه پرده خان ــدِ نمایش ــن روی جل ــه م ــت ک اس
ــا  ــا ی ــده. م ــرده ش ــرون ب ــران بی ــده و از ای ــده ش ــران دزدی ــی از ای ــران نیســت، یعن ای
هیــچ ســندی نداریــم و یــا اگــر داریــم در کتابخانه هــای پراکنــده ی مــدارس و کاخ هــای 
مختلــف اســت کــه مــا بــه آنهــا دسترســی نداریــم.  در ولایــات و روســتاها، گروه هــای 
ــن در  ــد مثل ــل وابســته بودن ــا و قبای ــه خان ه ــا همیشــه ب ــردی وجــود داشــتند، ام دوره گ
خراســان در نزدیکی هــای مــرز واژه ای وجــود داشــت بــه نــام »اوُغُــون بَــزی« بــه معنــی 
»افغــان بــازی«. این هــا دســته ای بودنــد کــه در ایــران و یــا آن طــرف مــرز می چرخیدنــد 
و احتمالــن سرشــناس و معــروف بودنــد کــه فرضــن خبــرِ اطراقشــان در ولایــتِ دیگــر بــه 
ــه   ــه هفت ــرای س ــده و ب ــل آگاه می ش ــن ای ــیده و ای ــایه می رس ــه ی همس ــا قبیل ــل ی ای
ــروه در طــول ســال را - شــاید صــد و  ــن گ ــه ای ــت ک انتظــار می کشــیدند. می شــود گف
ــه  ــدارم ک ــی ن ــن  اطلاع ــه م ــد. البت ــن مناطــق دور می زده ان پنجــاه روز از ســال - در ای
ــن اســت و  ــن رفت ــن ســنت در حــال از بی ــه چــون ای ــا ن ــوز هســتند ی ــا هن ــن گروه ه ای
حتــا شــاید از بیــن رفتــه باشــد ولــی ایــن گروه هــا وجــود داشــته و مشــابه آن در غــرب 
ایــران هــم موجــود بــوده اســت. همیــن دســته های دوره گــرد موســمی، موقــع تعزیــه کــه 
ــته هایی  ــال را دس ــه ی س ــدند و بقی ــردان می ش ــته های تعزیه گ ــه دس ــل ب ــد تبدی می ش
ــه  ــی ک ــی. نمایش های ــت حوض ــای تخ ــه نمایش ه ــی، ن ــای محل ــرای نمایش ه ــد ب بودن
ــاز و  ــا س ــاده تری را ب ــتان های س ــود و داس ــرا می ش ــی اج ــایل محل ــل و وس ــا عوام ب
ــل  ــاز و ده ــص. س ــش و رق ــت از نمای ــی اس ــه ترکیب ــت ک ــوان گف ــد؛ می ت آواز می گوی

ــد.  ــرا می ش ــو اج ــص و گفت وگ ــا رق ــراه ب ــش هم ــد و کل نمای می زدن
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سر زدن به 
خانه پدری

)نامه به کانون فرهنگی سپهری کاشان: 
به جای نوشته ای، برای آوردن در کتاب 
نکوداشت بهرام بیضايیی(

سرزدن به خانه پدری، یاداشت چاپ شده ای 
است از بهرام بیضایی به مناسبت یک هفته 
نکوداشتی که از او در کاشان برگزار شد در  
دی ماه 1379. اعضای کانون اندیشه جوان 
ـ سپهری برگزارکننده این برنامه بودند که 
هر روزی اختصاص یافته بود به نمایش آثار 
و گفت و شنیدی با حضور منتقدین و در روز 
آخر نیز بهرام بیضایی میهان این هفته سراسر 
آموختنی بود. یاد زاون قوکاسیان به نیکی و 
درستی به خیر باد که راه بلدی او، روشنامان 
افزود. هزار و یک خاطره برجای ماند برای هزار 
و یک تن از مایی که در آن روزها زیستیم و 
آموختیم.. 
آن روزها و سوزها گذشت تا یکی از آن ما، جابر 
تواضعی، دوست داستان نویس و روزنامه نگارمان 
با کوششی درخور، بی توشه ای و بی  بودن آن 
همه، سخنرانی ها و گفت و شنیدهای آن هفت 
شبانه روز را به کلمه و بر کاغذ نشاند. به همراه 
متن های دیگری. سالی چند بر سرآن گذاشت  
تا کتاب شد، چاپ شده در انتشارات روشنگران 
و مطالعات زنان در سال 1383. با قدردانی 
از آن همه، یادداشت بهرام بیضایی از کتاب 
سرزدن به خانه پدری بازنشر می شود. 
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شماره یک . تابستان97
ویژه 

دوستان کویری من
ــد  ــن چن ــح دادم ای ــد این کــه شایســته ی آن باشــم[ ترجی ــه امی ــد ]ب ــه مــن داری ــا ســپاس گزاری از لطفــی کــه ب ب
صفحــه را ـ کــه می توانــد رابطــی باشــد میــان مــن و آن خــاک ـ تقدیــم کنــم بــه پــدرم، کــه اصــل او از آن خــاک 

اســت، و مــن از گِلِ وِی ام.
ــد  ــود، و هرچن ــت دل شکســتگی ب ــه در نهای ــدرم ک ــش1 [ از پ ــش از مرگَ ــر از سه ســال پی ــاه 1362 ]کم ت در مهرم
یک بــار، آرزو می کــرد -اگــر نگرانــیِ مــادرم، و نگرانــی او بــرای مــا نبــود- بــه خانــه ی مــادری اش در آران برگــردد، 
خواســتم تــا از گذشــته اش در آرانِ کاشــان بنویســد. او نوشــت؛ امــا کــم نوشــت. افســردگیِ فشــارهایی چنــد، حتــی 
حوصلــه ی اصــلاح و پاک نویــس بــه او نــداد؛ و بــا این همــه ایــن بهتــر از هــر نوشــته ای اســت کــه مــن دربــاره ی 

زادگاه پدرانــم بنویســم.
ایــن نوشــته یــاد کســانی اســت کــه مــن اغلــب آن هــا را ندیــده ام و بــا این همــه از طریــق ایــن نوشــته بــا آن هــا 
احســاس پیونــد می  کنــم. ادیــب بیضایــی پنــج ســال پیــش از تولـّـد مــن از دنیــا رفــت؛ و مــادرِ پــدرم، کــه گلدانــی 
ســفالی -دست ســازِ او- بــه مــن ارث رســیده اســت، یــک ســال پــس از وی تــرک دنیــا کــرد؛ و عمّــه ی ندیــده ام 
خیلــی زود بــه مــادرش پیوســت. گرچــه عموهایــم را کــه نــام آن هــا در ایــن نوشــته بُــرده شــده -و عمــوزادگان و 
عمه زادگانــم را- کــم و بیــش از کودکــی و نوجوانــی در تهــران دیــده ام؛ و از جملــه پســر عموهــای شــاعرم؛ حســین 
ــن الله  ــن امی ــک؛ و هم چنی ــر و از نزدی ــی را بیش ت ــین )ادب( بیضای ــدرت و از دور، و حس ــه ن ــی را ب ــو( بیضای )پرت
ــی  ــب بیضای ــای ادی ــناس( -نوه ه ــیدی )موسیقی ش ــد رش ــده( و علی محم ــرا، خوانن ــاز، ترانه س ــیدی )آهنگ س رش
ــرده  ــادی نک ــد[ ی ــته ی وِی نبوده ان ــون بخشــی از گذش ــا ]چ ــیقی، از آن ه ــن از موس ــدرم، در ســخن گفت ــه پ را-ک
ــدرم در  ــم پ ــه گمان ــران می شناســم، ب ــی در موســیقی ای ــا آنچــه از آوازخوان ــه باشــم کــه ب اســت. و همین جــا گفت
بازگویــی آشــنایی خــودش و عموهایــم بــا موســیقی، و صــدا و آوازخوانــی خودشــان، واقعــا شکسته نفســی می کنــد. 
مــن صــدای کویــری و غبارگرفتــه، امــا بــاز و پُر وســعتِ پــدرم و آقــا حســن )عمویــم( را فقــط حــدود ســال 1345 

از عثمــان خوافــی شــنیدم و بــس.
بــرای مــن کــه کاشــان را دیــر دیــده ام، و پیــش از آن کــه درســت ببینــم بــه دســت ایلغارهــای بازســازی و ســازندگی 
ــرای ســاختن  ــود، دو ماهــی زیســتن در آران و کاشــان ـ در ســال 60 ـ ب ــران شــده ب و نوســازیِ بســاز و بفروش وی
فیلمــی کــه همــان زمــان هــم امیــدی بــه نمایشَــش نبــود، گــذری بــود بــر آنچــه ایــن نوشــته نشــان می دهــد و 
یافتــن جــای پــایِ کســانم و نســبَتم بــا آن خــاک. فیلمــی کــه پــدرم بــا دیــدن نخســتین تصویــر آســیای آن، کــه در 

عصارخانــه ای آشــنا در همســایگی خانــه ی کودکــی او گرفتــه شــده بــود، بــه گریــه زد.
در انتشــار ایــن چرک نویــس، در ســبک و ســیاق نوشــته ی کوتــاه ـ امــا عزیــزِ ـ پــدرم، هیــچ تصرّفــی نشــده؛ جــز 
ــه ســر جــای آن هــا  ــن آورده، ب ــاده و در آخــر مت ــادش افت ــر ی ــدرم بعدت ــه ی چندســطری را کــه پ این کــه دو قطع
برگردانــده ام کــه بــا نشــانه ی * مشــخص شــده؛ و نیــز جــدا کــردن ب و مــی ســر واژه هــا، و افــزودن تشــدید، یــا 
همــزه ]ِ- یــا ی پیونددهنــده ی برخــی واژه هــا[، و گهــگاه زیــر و زِبرَگــذاری بــرای بهتــر خوانــده شــدن مصرعــی از 
شــعری. یــک دو مــورد میــان ] [ گذاشــتن ســطر یــا چندســطری، از مــن اســت و همچنیــن دو ســه مــورد حاشــیه ها.  
بــرای مــن خوانــدن ایــن نوشــته، مثــل ایــن اســت کــه ســری بــه خانــه ی پــدری زده باشــم. بســیاری از جاهایــی که 
در ایــن متــن از آن هــا نــام بـُـرده شــده هنــوز در آران وجــود دارد و برخــی مثــل گورســتان قدمــگاه کاشــان از میــان 

رفتــه؛ و شــما کــه آن ناحیــه را بهتــر از مــن می شناســید، ســلام مــرا بــه تک تــک ایــن جاهــا برســانید.
بهرام بیضائی
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)2-نوشته پدر( 
فرزنــدی بهــرام عزیــز، ســوالی چنــد راجــع بــه خانــواده نمــوده ای کــه بایــد بــه ترتیبــی کــه نوشــته ای جواب بنویســم 

و لهــذا بــه نــام خداونــد و فضــل و موهبــت او شــروع می کنــم. 
1-روح الامین

ملّامحمّــد فقیــه آرانــی کــه شــاعر هــم بــود و در شــعر روح الامیــن تخلـّـص می کــرد، جــدّ پــدری ایــن بنــده ذکائــی 
بیضایــی اســت و جــز این کــه فــردی در لبــاس روحانیّــت بــوده و تحصیلاتــش را در اصفهــان، کــه آن وقــت مرکزیــت 
علمــیِ دینــی داشــته، بــه پایــان بــرده، اطــلاع دیگــری از وِی در دســت نیســت و اســم پــدرش بــه ظــنِّ نزدیــک بــه 

یقیــن ملّاعلی اکبــر بــوده و بــا ایــن وصــف، او هــم در وصــف روحانیــان قــرار داشــته اســت.
روح الامیــن به طــوری کــه در تذکــره ی خــوان نعمــت1 نوشــته ام در حــدود ســال 1225 2 هجــری قمــری در آران 
بــه دنیــا آمــده اســت و تاریــخ فــوت و محــلّ دفنَــش معلــوم نیســت و از آثــار ادبــی او کــه پــدرم را هیــچ در دســت 
نبــود. مــن در آران در یــک جنــگ قدیمــی، یــک قصیــده و یــک غــزل ]از او[ پیــدا کــردم و همــان اســت کــه در 
تذکــره ی خــوان نعمــت، همــراه شــرح مختصــر احوالَــش نوشــته ام. اگــر بخواهیــد می توانیــد بــه تذکــره  ی مذکــور 
مراجعــه نماییــد. و علـّـت ایــن هــم کــه اثــری از او در دســت نمانــده، بــه نظــر مــن ایــن اســت کــه روح الامیــن ســه 
ــتِ او وفــات یافتــه اســت؛ و اگــر اثــر  ــدرش[ در طفولیّ پســر داشــته کــه پــدر مــن کوچک تریــن آن هــا بــوده؛ و ]پَ
یــا آثــاری از او وجــود داشــته ـ کــه قطعــاً داشــته ـ بــه دســت آن دو بــرادر بزرگ تــر بــوده و معلــوم نیســت بــه چــه 
سرنوشــتی دچــار شــده اســت. اســم ســه پســر روح الامیــن بــه ترتیــب ســنّ: ملّاعلی اکبــر، میــرزا محمدصــادق و 
میــرزا محمدرضــا بــوده اســت. اخیــراً هــم یــک قصیــده از روح الامیــن در آران طــرداً للِبــاب و از اذهــان یافتــه ام کــه 
اظهــار می دارنــد از روح الامیــن اســت و موضوعــش مرثیــه و ـ بــه اصطــلاح ـ گفت وگــوی بــا ذوالجنــاحِ حضــرت 

سیدالشــهداء امــام حســین )ع( اســت. مطلــع آن قصیــده ایــن اســت: 
ای اسب تیزرو که به هنگان گیر و دار / نبوَد تو را نظیر، به هر شهر و هر دیار 

ــه داری و روضه خوانی هــای  ــو بنویســم: در تعزی ــرای اطــلاع ت ــد ب ــن شــعر خــود داســتانی دارد کــه بای موضــوع ای
ــد؛  ــی می آوردن ــو مرثیه خوان ــراق در مجلــس روضــه، جل ــن و ی ــا زی ــوده کــه اســبی ســیاه پوش را ب آران، معمــول ب
و چنــان کــه متــن قصیــده حکایــت می کنــد، آن مرثیه خــوان بــا خوانــدن آن اشــعار یــک دهنــه و لــگام و افســار 
و زیــن اســب را برداشــته و بــه اصطــلاح او را لخــت می کــرده )بــه طــوری کــه گفتــه شــد ایــن نوعــی عــزاداری 
بــوده اســت کــه خیلــی هــم موثــر و گریه خیــز می باشــد( و ســپس مجــدداً بــا ادامــه دادن بــه آن اشــعار، اســب را 

ــت.  ــانده اس می پوش
ایــن قصیــده یــا مرثیــه را بــرادر بزرگ تــرم آقــا حســن بیضایــی- کــه صدایــی خــوش داشــت- در حفــظ داشــت و 
در زمانــی کــه مــن در آران بــودم )ایــام ارِهــاق1؛ شــصت ســال پیــش(، چنــد دفعــه دیــدم کــه بــه خواهــش و تمنّــا 
از او می خواســتند کــه ایــن کار را بکنــد؛ یعنــی بــه اصطــلاح اســبی را بــا خوانــدن آن اشــعار لخــت کنــد؛ و کــرد؛ و 
بســیار مــورد تحســین و تمجیــد واقــع شــد. و عجــب ایــن اســت کــه او نمی دانســت شــعر از کیســت؛ والا مــن هــم 
اطــلاع پیــدا می کــردم و بــه ضبــط آن می کوشــیدم. و -بــه طــوری کــه نوشــتم- اخیــراً و طــرداً للِبــاب از زبانــی در 
آران شــنیدم و بعــد هــم دیگــران از گفتــه ی پــدران خــود تاییــد کردنــد کــه شــعر از روح الامیــن اســت. بدین مناســبت 
شــعر را گرفتــه در جُنــگ خــود ضبــط کــردم؛ و اگــر مــوردی پیــدا کنــد، ان شــاءالله بعــداً آن را بــا شــرح مربــوط بــه 

چــاپ خواهــم رســانید. 
2-ابن روح )پدر این بنده نعمت الله ذکایی بیضایی( 
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میــرزا محمدرضــا متخلّــص بــه ابــن روح، به طــوری کــه قبــلًا نوشــتم فرزنــد کوچک تــر مرحــوم روح الامیــن بــوده 
ــد. او در حــدود ســال  ــلّا محمدرضــا می گفتن ــد م ــدرش او را آخون ــام پ ــت مق ــه رعای ــود، ب ــم نب ــه معمّ ــا این ک و ب
1275 1 هجــری قمــری در آران بــه دنیــا آمــد و در ســال 1328 2 قمــری بــدرود زندگــی گفــت و در صحــن بقعــه ی 
امــام زاده محمّــد هــلال آرانــی مدفــون گشــت و فرزنــد ارشــدش ادیــب بیضایــی کــه از فحــول شــعرای عصــر اخیــر 
ایــران اســت و بــه ذکــرش می رســیم، ایــن قطعــه را در مــاده تاریخــش ســرود کــه بــر ســنگ مــزارش نقــر شــده 

اســت. 
آوخ که ابن روح، محمّدرضا نماند / وز دیولاخِ دُنییِ دون شد به بزم حور 

رفت از جهان و خلق جهان را وداع گفت / آن عارف مقدس و آن فاضل غیور 
ذیحجه روز سیزدهم، ظهر جمعه رفت / زین خاکدان تیره سوی گلشنِ سرور 
چون ایزدش به مغفرت انباز کرده بود / تاریخ سال رحلت او شد »هوالغفور« 

]1328 هجری قمری[
مرحــوم ابــن روح شــاعر بــود. ولــی اشــعارش منحصــر بــه مــدح و مرثیــه ی خانــوداه ی رســالت بــود. در حــدود یــک 
هــزار بیــت از اشــعار او در دســت اســت؛ یعنــی نــزد مــن موجــود اســت. قصایــدش ابتــدا تغــزل یــا بهاریــه و ســپس 
ــه صحــرای  ــز ب مــدح یکــی از ائمــه علیهم الســلام )بیش تــر حضــرت المؤمنیــن علــی علیه الســلام( و ســپس گری

کربــلا و مرثیــه اســت. غیــر از قصایــد هــم قســمت هایی از اشــعار دارد کــه صرفــاً مرثیــه اســت.
مرحــوم ابــن روح علاقــه ی مخصوصــی بــه تعزیــه و بــر پاداشــتن مجالــس آن داشــت. بــه طــوری کــه نســخه ی تمام 
دســتگاه های تعزیــه را )کــه تعــدادش بــه مــن هــم گشــته مشــکل( بــا زحمــت و خــرج زیــاد و از گوشــه و کنــار تهیــه 
کــرده بــود و هــر جــا دســتگاهی هــم اگــر عیــب و نقصــی داشــت، خــود بــا طبــع شــعری کــه داشــت و اطلاعــات 
ــتن  ــدن و نوش ــواد خوان ــه س ــده ای را در آران ک ــرد و ع ــه داشــت، آن را اصــلاح می ک ــه از موضــوعِ تعزی ــی ک واف
داشــتند بــرای شــبیه شــدن و نســخه خوانی تربیــت کــرده بــود و هرســاله در مــاه محــرّم در برپــا داشــتن مجالــس 
ــرد. و مهمّ تــر از همــه ایــن بــود کــه بــرای روز عاشــورا از هــر دســتگاه تعزیــه  تعزیــه جهــدی وافــی بــه کار می بُ
مثــلًا ســر راه گرفتــن حــر ریاحــی بــر امــام، مکالمــه ی شــمر و عبــاس، وقتــی کــه شــمر بــه دعــوت حضــرت عبــاس 
بــه ســوی خودشــان می آیــد )کــه از شــاهکارهای تعزیــه اســت(، رفتــن حضــرت عبــاس بــرای آوردن آب بــه فــرات، 
آتــش زدن خیمــه گاه امــام، بــازار شــام و مکالمــه ی شــمر و یزیــد واقعــه ی کربــلا را، ورود اســرای کربــلا بــه شــام و 
ســرهای شــهدا کــه بــر نیزه هــا جلــوِ آن هــا در حرکــت اســت و امثــال ذلــک، نخبــه ای کــه بــه اصطــلاح عصــاره یــا 
شــاه رُل آن دســتگاه محســوب می شــد، اســتخراج کــرده، پانزده بیســت دســتگاه بــه طریــق ســواره و دوره، در خــط 
سِــیر معیّنــی، از تکیــه  ی درب مســجد قاضی-کــه محلــه ی مــا بــود و هســت-تا امــام زاده محمّــد هلال-کــه نســبت 
بــه ایــن کار و خــط سِــیری کــه معیّــن شــده بــود، مســافت بعیــدی می نمــود-در ســر هــر گــذر و تکیــه، کــه البتّــه 
جماعــت انبوهــی اجتمــاع کــرده بودنــد، آن دســتگاها تحــت نظــارت ابن روح-یکــی بعــدِ دیگری-ســواره وارد شــده، 
تعزیــه و ســوآل و جــواب خــود را می خواندنــد و می گذشــتند )ایــن رســم هنــوز هــم در آران برقــرار اســت؛ ولــی نــه 
بــه آن تفضیــل و مرتبّــی(. و آن نســخه های تعزیــه کــه بعــد از فــوت ابــن روح در اختیــار یکــی از فرزنــدان او بــه 
نــام میــرزا یحیــی )پســر ســوّمِ ابــن روح( قــرار داشــت، مدّت هــا بــه همــان کیفیّــت و بــه کارگردانــیِ میــرزا یحیــی 
در آران مــورد اســتفاده بــود و چنــد ســال بعــد کــه آقــا حســن )پســر چهــارمِ ابــن روح( نیــز بــه اصطــلاح رشــدی پیــدا 
کــرد، در آن کارهــا بــا میــرزا یحیــی کمــک می  نمــود و گاهــی خــود او هــم بعضــی نقش هــا را انجــام مــی داد و از 
آن نســخه ها بــه قــدر امــکان حافظــت می کــرد. ولــی از ســال 1330 شمســی کــه ایــن دو بــرادر )میــرزا یحیــی و 
آقــا حســن( از آران قطــع علاقــه نمــوده ســاکن طهــران شــدند، صنــدوق آن نســخه های تعزیــه، بــا مقــداری اســباب 
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و اثاثیــه ی غیــرلازم دیگــر کــه در منــزل آران شــان مانــده بــود، مــورد ســرقت واقــع گشــت و هرچنــد 
قســمتی از آن هــا -یعنــی از آن نســخه ها- بعــداً بــه وســیله ی  آقــای محمّــد امینیــان، خویشــاوندِمان، 
از چنــگ ســارق کــه شــناخته شــده بــود، بــه تدبیــری بــه در آمــد، ولــی قســمت اعظــم آن هــا معلــوم 

نشــد بــه چــه سرنوشــتی گرفتــار گردیــد.
ــی  ــب علی محمــد بیضای ــر داده شــود کــه مرحــوم ادی ــد و لازم اســت تذکّ ــه آی فرامــوش شــد گفت
ــداً  ــت و بع ــتعال داش ــه و اش ــا ذوق و قریح ــک دنی ــه ی ــن روح، ک ــد اب ــد ارش ــتاد و فرزن ــاعر اس ش
ــای  ــکونت داشــت، در کاره ــه در آران س ــادام ک ــاکن گشــت، م ــود و س ــکان نم ــان نقل م ــه کاش ب
ــیِ ابــن روح، کمــک بســیار موثــری بــرای پــدر بــود و از آن گذشــته، بــه طــوری کــه از  تعزیه گردان
بزرگ ترهــا شــنیدم چنــد دســتگاه تعزیــه کــه هیــچ ســابقه نداشــت، خــود ســاخته و بــه اصطــلاح 
ــود. یکــی تعزیــه ی امــام زاده محمــد هلال-فرزنــد حضــرت امیرالمؤمنیــن علــی )ع(  خلــق کــرده ب
ــه  ــرادرش- کــه در چنــد نقطــه جنــگ و گریزهــا کــرده و بالاخــره ب -مدفــون در آران، و عــون -ب
مزرعــه آراندَشــت وصــل بــه آران آمــده و مــورد حمایــت کدخــدای دشــت و پنهــان کــردن آنــان قــرار 
گرفتــه و ســرانجام در آن جــا از دنیــا رفتــه و در همــان ســردابه ی مــورد اختفــای خــود کــه زیارتــگاه 
ــر  ــام محمّدباق ــلطانعلی-فرزند ام ــام زاده س ــه ی ام ــری تعزی ــده اند. و دیگ ــون ش ــت، مدف ــی اس فعل
ــزار  ــا برگ ــوران در آن ج ــم قالی ش ــاله مراس ــه هرس ــال- ک ــهد ارده ــون در مش ــلام- مدف علیه السّ
می شــود ]و شــرحَش از ایــن وجیــزه خــارج اســت[ و یکــی دو تعزیــه ی دیگــر کــه تفضیــل بیش تــر 

ــری در دســت نیســت(.  ــر و اث ــن خب ــل از روح الامی ــم )قب آن را نمی دان
3-طیّبه النسا خانم )مادر عارفه و گرانقدرم(

دختــر آقامحمّدعلــی و نــوه ی شــیخ عبــاس عالـِـمِ آرانــی بــود. ایــن خانــم بــا این کــه ســواد فارســی 
ــت  ــگفتی اس ــب ش ــد(، موج ــروم بودن ــدن مح ــا از درس خوان ــان دختره ــون در آن زم ــت )چ نداش
کــه قــرآن عربــی، کتــاب مقــدّس آســمانی، را بالتّمــام و مرتّــب می خوانــد و هــم بــه شــاگردانی از 
دخترهــا کــه قبــول کــرده بــود، درس مــی داد. ولــی از فضیلــت و حســن تربیــت او همیــن بــس کــه 
ــران را در دامــان  ــر ای ــرن اخی ــی شــاعر اســتاد ق ــدی چــون ادیــب مِفضــال علی محمــد بیضای فرزن
عطوفــت خــود پــرورده اســت )دیــوان غزلیّــات ادیــب بیضایــی در ســال 1328 شمســی در طهــران 

چــاپ و منتشــر شــده اســت(.
بنــده ی شــرمنده نعمــت الله ذکائــی بیضایــی، کوچکتریــن فرزنــدش، مــادهّ تاریــخ وفــات وی را چنیــن 

ســروده ام. رحمــه الله علیهــا. 
هوالباقی

مادرم طیّبه از دار فنا/ به سوی بارگهِ عقبی رفت
دیده بربست ز دنیا و به شوق/ به برِ فاطمه ی زهرا رفت

ز جهان رفت و مرا از غم او/ طاقت از جان شده، دل از جا رفت
بود ازو آن چه امیدم در دل/ همه از دیده ی خون پالا رفت
سالِ تاریخِ وِرا گفتم: »وای/ مهربان مادرم از دنیا رفت«! 

] 1353 هجری قمری[1
4- مرحوم ادیب بیضایی فرزند ارشد ابن روح و طیّبه النسا )برادر بزرگ بنده ی نگارنده(

او یکــی از نوابــغ ادبــیِ عصــر اخیــر ایــران بــود و در نیمــه ی اســفند مــاه 1312 شمســی بــه ســن 
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54 یــا 55 ســالگی بــدرود حیــات گفــت و در گورســتان معــروف بــه قدمــگاه کاشــان مدفــون گشــت )بقعــه اش 
معــروف اســت(. شــرح مفصّــل احــوال او در مقدمــۀ دیــوان شــعرش درج گردیــده اســت. زائــد بــر بیســت هــزار 
بیــت شــعر دارد کــه در حــدود شــش هــزار بیــت آن تحــت عنــوان دیــوان ادیــب بیضایــی کاشــانی در ســال 
1328 2 شمســی چــاپ شــده و بقیــه نیــز در دســت اســت کــه امیــد اســت قریبــاً بــه چــاپ برســد. قطعــۀ ذیــل 
را پســر ارشــدش حســین بیضایــی متخلـّـص بــه پرتــو در مــادّه تاریــخ وفــات او ســرود و بــر ســنگ مــزارش نقــر 

شــده اســت )پرتــو بیضایــی در مهــر مــاه 1348 در طهــران بــدرود زندگــی گفــت رحمــه الله علیــه(.
هوالباقی

کان دانش ادیب بیضایی است/ این که در خاک تیره اش وطن است
اوست گوهر، اگر هنر دریاست/ اوست جان، گر کمال و فضل تن است

من چه گویم که او مراست پدر/ لاجرم وصفِ او نه حدّ من است
سال فوتش به گفتۀ پرتو: / »اوستادِ مسلمّ سخن« است!

]1352 هجری قمری[
5- از اخوان دیگر که سنگ نوشته دارد

گویــا در ذکــر مرحــوم ابــن روح گفتــه نشــد کــه ایشــان را پنــج پســر و یــک دختــر بــود. اســامی پنــج پســر بــه 
ترتیــب ســن: ادیــب علی محمّــد، میــرزا حبیــب الله، میــرزا یحیــی، آقــا حســن، ایــن بنــده نعمــت الله؛ و اســم 

دختــرش فاطمــه ســلطان خانــم بــود.
سنگ نوشــته ی مرحــوم ادیــب نوشــته شــد و دیگــر از اخــوان کــه سنگ نوشــته دارد، فرزنــد چهــارم ابــن روح بــه 
نــام آقــا حســن اســت؛ و آن قطعــه ای اســت کــه مرحــوم پرتــو بیضایــی بــه نــام حســین ادب فرزنــد آقــا حســن  

ســرود و بــر ســنگ مــزارش منقــور اســت. بدیــن شــرح:
هوالباقی

دستِ بیدادِ اجل باز ربود/ پر بها گوهری از کانِ ادب
کرد قصدِ حَسَنِ بیضایی/ آن به معنی نمکِ خوانِ ادب
خاندانش همه ارباب سخن/ جمله پروردۀ دامانِ ادب  

سال فوتش ادب بیضایی/ خواست سنجد چو به میزان ادب
یکی از جمع برون آمد و گفت/ »حیف ز آن شمعِ شبستانِ ادب«!

]1385 قمری= 1386-1[1
6-حسین پرتو بیضایی

فرزنــد خلــف ادیــب بیضایــی کــه شــاعر و محقّــق و نویســنده بــود و ذکــر او در ایــن جــزوه بــاز آمــده اســت. 
او در ســال 1348 شمســی در طهــران بــدرود زندگــی گفــت و در گورســتان فیــض کاشــان بــه خــاک ســپرده 
شــد. آقــای کیــوان ســمیعی از دوســتان شــاعر او بالفــور قطعــه ی زیــر را در رثــا و مــادّه تاریــخ او ســرود کــه 
بــر ســنگ مــزارش منقــور اســت )ولــی حــقّ او اشــعاری برتــر و فصیح تــر از ایــن بــود کــه مجــال نگذاشــتند(.

هوالباقی
ای دریغا گوی خاموشانِ خاک / بلبلی با صد زبان گویا برفت

پرتو بیضایی، استاد سخن / آن غزل پرداز خوش آوا برفت 
آن که بنهاده است آن درّ نظیم2/ یادگار از طبع گوهرزا برفت 

ویژه
شماره یک . تابستان97
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شماره یک . تابستان97

آن که نام شاعرانِ رفته را / کرد با کلک بدیع احیا3، برفت 
قهرمانان4 را به گیتی نامور / کرد و خود زین عرصه ی هیجا5 برفت 

بزمی از اهل ادب در آسمان / دید و سوی عالم بالا برفت 
گفت کیوان سال و ماه رحلتش / این چنین به خاطر دانا برفت: 
در هزار و سیصد و هشتاد و نهُ / ماه شعبان پرتو از دنیا برفت! 

]1348 شمسی= 1389 هجری قمری[
*چیــزی کــه دریــن گفتــار بــه جــای خــود فرامــوش شــد ذکــر شــود و در این جــا متذکّــر می شــوم، در قســمت 
ــه فاطمــه ســلطان اســت کــه  ــن روح، موســومه ب ــر اب ــی تنهــا دخت ــاد خواهــر مرحومــم یعن سنگ نوشــته ها، ی
ــرد و دارای اولاد و  ــی می ک ــود و در آران زندگ ــعری ب ــه ی ش ــدر، دارای قریح ــه ارث از پ ــاذوق، و ب ــی ب خانم
ــری در  ــری قم ــال 1363 هج ــد. او در س ــی می کنن ــران زندگ ــک در آران و طه ــه این ــد ک ــادی می باش احف
کاشــان بــدرود زندگــی گفــت؛ و در آران، در بقعــه ی امــام زاده محمّــد هــلال در جــوار قبــر مــادرش طیّبه النســا 

خانــم مدفــون گردیــد. تاریــخ وفــات وی را کــه بــر ســنگ مــزارش منقــور گردیــده، چنیــن ســروده ام: 
هوالمسلیّ

افسوس که فاطمه مکرّم / برداشت به ناگه از جهان، دل 
او بود چو ابن روح را دُخت / بر عالم روح گشت مایل 

شد ساکن کوی حق که در عمر / از یاد خدا نبود غافل 
ای خواهر مهربان که رفتی / از دیده، ولی نرفتی از دل 

تا زنده ام از غم تو گردد / آهَم به عنانِ چرخ واصل 
دارد زفراق او ذکائی / جانی به هزار غصه حامل 

از طبع فسرده سال فوتشَ / می جستم و می نمود مشکل 
ناگاه سروش غیب گفتا: / »در گلشن قدس، جُسته منزل«! 

عــدد حــروف مصــراع آخــر، بــه حســاب ابجــد می شــود 1363 کــه ســال فــوت او بــه تاریــخ هجــری قمــری 
اســت.1

**
ــه، موســیقی،  ــا تعزیه خوانــی، معلمّــی، زورخان ــواده ـ کــه ارتبــاط ب ــه فرهنــگ خان 7- خواســته اید کــه راجــع ب
ــه  ــن روح، آن چ ــوم اب ــر مرح ــی در ذک ــه تعزیه خوان ــع ب ــم. راج ــم بنویس ــه می دان ــره دارد ـ  هرچ ــعر و غی ش
ــوب  ــن روح خ ــدرم اب ــی از پ ــم. ول ــزی نمی دان ــابقین چی ــی از س ــت معلمّ ــا از جه ــتم. و امّ ــتم نوش می دانس
می دانــم کــه مکتب خانــه ای داشــت و جمعــی   از اطفــال بــزرگان آران کــه بــه اصطــلاح دستشــان بــه دهنشــان 
می رســید -یعنــی عنوانــی داشــتند و مجبــور نبودنــد اطفــال خــود را از کودکــی بــه کار و کســب بگمارنــد- در 
آن مکتب خانــه تحصیــل می کردنــد و خــود مــن نیــز قریــب یــک ســال از اوّلِ شــش ســالگی تــا اواخــر ایــن 
ســال، شــاگرد آن مکتــب بــودم و ســپس شــش ســال داشــتم کــه ابــن روح بــدرود زندگــی گفــت و آن مکتــب 
ــن روح آن را تاســیس  ــی اب ــده ـ یعن ــود آم ــه وج ــه ب ــن مکتب خان ــل ای ــال قب ــد س ــالا از چن ــد )ح ــل ش تعطی
کــرده بــود ـ نمی دانــم(. آن گاه، یعنــی شــاید قریــب یــک ســال بعــد از فــوت ابــن روح، فرزنــد دوم او بــه نــام 
میــرزا حبیــب الله کــه در آران دکان عطــاری داشــت، همــان شــاگردان را ـ تــا کار پــدر خــود را ادامــه دهــد ـ در 
محوطــه ی جلــوِ دکان خــود پذیرفــت کــه بــاز مــن هــم یکــی از آن شــاگردان بــودم و او تــا در آران بــود و بــه 

ویژه
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کاشــان نقــل مــکان نکــرده بــود، ایــن مکتــب را دایــر داشــت )در حقیقــت ایــن مکتــب ابــن روح و دنبالــه ی آن، 
در آن عصــر کــه مدرســه ای وجــود نداشــت، بــرای مــردم آران نعمتــی بــس گرانبهــا بــود(. 

و مادرم طیّبه النسا خانم چنان که قبلًا متذکر شدم، کلاس یا مکتب تعلیم قرآن داشت.
ــام مدرســه ی  ــه ن ــه  ی مدرســه ی جدیدالتأســیس آران، ب ــودم کــه از طــرف کمیت  و امــا خــودم هفــده ســاله ب
معرفــت بــه نظامــت و معلمّــی آن مدرســه دعــوت شــده و بــا کمــال اشــتیاق پذیرفتــم و شــش ســال به ایــن کار 
ادامــه دادم و بعــداً بــه طهــران نقــل مــکان نمــوده ســه ســال هــم در مدرســه ی تربیــت بنیــن طهــران معلمّــی 
کــردم و در خــارج نیــز شــاگردانی داشــتم کــه بــه آنــان درس مــی دادم و خــود نیــز در قســمت های بالاتــر شــبانه 
درس می خوانــدم؛ و چــون در ضمــن ایــن تعلیــم و تعلمّ هــا کلاس یــا مدرســه ی دروس مفصّــل حقــوق و ثبــت 
اســناد را دیــده بــودم، در ســال 1310 شمســی رســماً وارد خدمــت وزارت دادگســتری )ثبــت اســناد( شــدم. در 

یــک قصیــده کــه حــاوی شــرح احوالــم می باشــد و مطلعَــش ایــن اســت: 
امید وصلِ فرخ زای آن مهِ تابان / بوَد به ظلمت هجران، چراغِ کلبه ی جان 

در این باب گفته ام: 
سه سال وقت شبانروزی ام چنین بگذشت / که کاش هم بگذشتی چنین بقیه ی آن... ]الخ[ 

**
ــود و ســاکن  ــن هم ســن ب ــا م ــا ب ــه تقریب ــرادرزاده ام ک ــی ب ــو بیضای ــه، اوّلًا مرحــوم حســین پرت ــا زورخان و ام
کاشــان بودنــد، در جوانــی ورزشــکار زورخانــه بــود و بعــداً هــم کــه بــه طهــران آمــد و دنبالــه ی ورزش را رهــا 
ــا عنــوان »ورزش باســتانی ـ زورخانــه« در 463 صفحــه تألیــف بلکــه تصنیــف نمــود، و تمــام  کــرد، کتابــی ب
ــر  ــود بی نظی ــوع خ ــت در ن ــوان گف ــه می ت ــوری ک ــرح داد. به ط ــه را در آن ش ــای ورزش زورخان خُرده کاری ه

اســت. آن کتــاب در کتابخانــه ی مــن هســت؛ آن را ببینیــد. 
ثانیــاً خــود مــن تــا در آران بــودم )تــا ســن 23 ســالگی(، علاقه شــدیدی بــه تماشــا و تقلیــد ورزش هــای زورخانه 
داشــتم. بــرادر بزرگ تــرم آقــا حســن نیــز ایــن علاقــه را داشــت، امــا نــه بــه انــدازه ی مــن. در هــر حــال هــر دو 
بــه تماشــا -و تقلیــد ورزش هــای زورخانــه در منــزل؛ و در اوقــات معیّــن- می پرداختیــم ولــی از وقتــی کــه بــه 
ــم مــرا ازیــن کار قهــراً بازداشــت. ذکــر ایــن قســمت در این جــا  طهــران آمــدم، کثــرت مشــغله ی تعلیــم و تعلّ

ــت:  ــبت نیس بی مناس
ــزل ـ کــه خــود  ــم و کارهــای من ــم و تعلّ ــم کــه در طهــران و در بحبوحــه ی مشــغله ی تعلی فرامــوش نمی کن
بــه تنهایــی بایســتی آن هــا را انجــام مــی دادم، یکــی از زورخانــه کارانِ بنــامِ آران موســوم بــه ســید یحیــی دبـّـاغ 
)شــجاعی( بــه طهــران و بــه منــزل مــن آمــد. ایــن جــوانِ شــیرین کار، یکــی از نوچه هــای پهلــوان اکبــر رباطــی 
کاشــانی، ورزشــکار معــروف بــود کــه زورخانــه ای هــم در کاشــان، خــود ســاخته و در اختیــار و بــه نــام خــود 
ــازی، مهــارت  ــه، مخصوصــاً در چــرخ زدن و میل ب ــی از بــس در ورزش زورخان ــی آران ــن ســید یحی داشــت. ای
ــه یکــی از زورخانه هــای  ــم داشــت کــه او را شــبانه برداشــته ب ــر آن و اســتادی داشــت، حــسّ وطن دوســتی ب
ــه شــرکت  ــا ســراغ داشــتم ـ ببــرم و از او خواهــش کنــم در ورزش زورخان شــب کار طهــران -کــه یکــی دو ت
ــن کار را  ــه نظــر ورزشــکاران طهــران برســانم و همی ــر او را ب ــا هن ــه اصطــلاح لخــت شــود ت ــی ب ــد؛ یعن کن
ــده  ــق مان ــه بی رون ــب آن زورخان ــف آن ش ــی مع الاس ــم. ول ــه ای رفتی ــه زورخان ــاق او ب ــه اتف ــی ب ــردم. یعن ک
بــود و جمعیّتــی نداشــت. حیفــم آمــد کــه او را در چنیــن بــازار ســردی عرضــه کنــم و لهــذا بــا هــم بــه منــزل 

برگشــتیم. 
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بــاری؛ صحبــت از خــودم بــود کــه چنــدی ورزش باســتانی مــن تعطیــل شــد تــا وقتــی کــه در ســال 1313 )بــه 
ســن 30 ســالگی(، رئیــس اداره ی ثبــت اســناد و امــلاک شــهرکِ آبــاد و پُرجمعیــت سُــنقُر کلیایــی1 شــدم. در 
آن جــا چــون تقریبــاً فراغتــی حاصــل شــده بــود، و دولــت وقــت هــم بــا صــدور بخش نامه هایــی بــه همــه ی 

ادارات توصیــه ی ورزش در کشــور می کــرد، بــه فکــر زورخانــه افتــادم. 
از افــرادی پرســیدم کــه سُــنقُر زورخانــه هــم داشــته اســت؟ گفتنــد زورخانه هــای متعــدّد داشــته؛ ولــی در حــال 
حاضــر هیچ یــک بــه صــورت زورخانــه باقــی نمانــده و هــر یــک بــه کاهــدان یــا هیــزم دان تبدیــل شــده اســت. 
ولــی ایــن جــواب، مــرا از بــه راه انداختــن زورخانــه و ورزش منصــرف نکــرد. روزی از کوچــه ای می گذشــتم. در 
جنــب یــک دکان آهنگــری، قطعــه زمینــی بایــر دیــدم کــه از ســه طــرف محصــور بــود. از آهنگــر پرســیدم ایــن 
ــه اش  ــه هزینــه ی مــن زورخان ــه او گفتــم این جــا را ب زمیــن مــال کیســت؟ معلــوم شــد مــال خــود اوســت. ب
می کنــی؟ مثــل این کــه خــود آهنگــر هــم بــه اصطــلاح اهــل بخیــه بــود. قبــول کــرد. وجهــی پرداختــم و او 
دســت بــه کار گودبــرداری شــد و چــون کار بنّایــی اش نیــز خاتمــه یافــت ]و قبــلا پرســیده و دانســته بــودم کــه 
تمــام وســایل و اســباب ورزشِ زورخانــه در خانه هــای اشــخاص محبــوس اســت؛ بــا خواهــش از آن هــا، و بــا 
میــل و رغبــتِ خودشــان، تمــام آن[ وســایل نیــز در زورخانــه فراهــم آمــد، شــامل: تختــه شــنا، میــل ورزش، 

کبــاده، ســنگ، و حتــی تُنگــه ی چرمــی ورزش. 
ــوم شــد یــک مرشــد  ــر، پیــدا کنیــم. تحقیــق کــردم و معل ــه، یعنــی ضرب گی ــود یــک مرشــد زورخان ــده ب مان
زورخانــه )ضرب گیــر(، در ســن بالایــی حیــات دارد. عقبَــش فرســتادم؛ آمــد. مــردی تنومنــد و قــوی بــازو بــود. 
گفتــم ضــرب  داری و ضــرب می گیــری؟ جــواب مثبــت بــود. گفتــم خــود و ضربـَـت را بــرای زورخانــه ی جدیــد 
آمــاده کــن. قبــول کــرد و رفــت )بدیهــی اســت تمــام ایــن اقدامــات در ســاعات فراغــت از کار، یعنــی اوقــات 
غیــراداری، انجــام می شــد(. بــه هــر حــال زورخانــه بــرای ورزش در اوّلِ شــب ها دایــر گشــت. اتفاقــاً چنــد نفــر 
ــا ســابقه تر اســتاد جعفــر  ــر و ب ــنقُر وجــود داشــت کــه از همــه ماهرت ــا ســابقه هــم در سُ ورزشــکار خــوب و ب
نامــی بــود کفّــاش، کــه بایــد او را پیــرِ دِیــر نامیــد؛ و ابتــدا چنــدی میانــداری زورخانــه را بــه او ســپردم و حقّــاً 

خــوب از عهــده  بــر آمــد. 
تــا وقتــی کــه مــن در سُــنقر بــودم )ســال 1317( ایــن زورخانــه دایــر بــود. بعــداً نمی دانــم چــه سرنوشــتی پیــدا 

کــرد و آیــا ورزشــکاران آن جــا آن را حفــظ کرده انــد یــا نــه. 
و امّــا موســیقی. مــن و بــرادر بزرگ تــرم آقــا حســن مختصــر صدایــی داشــتیم و میــل داشــتیم مراتــب و مــدارج 
ــی از  ــود ول ــد، نب ــن کاره باش ــه ای ــا در آران کســی ک ــم. ام ــا را بیاموزی ــتگاه ها و آهنگ ه ــی دس ــیقی، یعن موس
همســایه های مــا )اهــل محلـّـه مــا( مــرد باذوقــی بــه نــام شــاطر محمــود تمدّنــی کــه از دوســتان و ارادتمنــدان 
و سرســپرده های ادیــب بیضایــی و بــرادرش میــرزا حبیــب الله )دو بــرادر بزرگ تــر و بزرگــوار بنــده( بــود، علاقــۀ 
ــان  ــون در کاش ــود و چ ــرده ب ــه ک ــه ای تهی ــدا کمانچ ــت. ابت ــن آلات آن داش ــیقی و نواخت ــه موس ــدیدی ب ش
ــات  ــر اوق ــت و بیش ت ــی می گرف ــن در کاشــان تعلیمات ــان از اســتادان ف ــت آن ــه هدای خویشــاوندانی داشــت، ب
خــود را بــه نواختــن کمانچــه -کــه بعــداً تبدیــل بــه تــار شــد ـ می گذرانیــد. مــا در صحبــت او بعضــی چیزهــا 
فراگرفتیــم. امــا در ســال 1300 یــا 1301 شمســی بــود کــه چهــار نفــر بــرادر ســیّد تعزیه خــوان بــه آران آمدنــد. 
اســم دو نفرشــان در نظــرم مانــده؛ سیدابوالقاســم و سیدهاشــم؛ و اســم دو نفــر دیگرشــان را فرامــوش کــرده ام. در 
اوّلیــن بســاط تعزیــه ای کــه در آران در محلـّـه و تکیــۀ دِه نــو گســتردند  ـ و مــن کــه غیــر ممکــن بــود در جایــی 
تعزیــه ای باشــد و تماشــاییِ آن نباشــم، در آن تعزیــه حضــور داشــتم ـ از طــرز خوانــدن نسخه هایشــان دریافتــم 
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کــه اینــان در موســیقی و دســتگاه ها و آهنگ هاشــان خــوب واردنــد. لهــذا بعــداً بــا آن هــا طــرح دوســتی افکنــده 
ــا  ــب موســیقی و دســتگاه ها و ردیف ه ــع مرات ــرده، جمی ــا دعوتشــان ک ــر پذیرایی ه ــار و دیگ ــه ناه و گاهــی ب
و طــرز خواندنشــان و از مقامــی بــه مقــام دیگــر رفتــن و غیــره و غیــره را از آن هــا ـ مخصوصــا سیدابوالقاســم 
کــه بــرادر بزرگ تــر و در ایــن فــن، عمیق تــر بــود ـ آموختــم. و بعــداً هــم، یعنــی وقتــی رئیــس ثبــت سُــنقُر 
کلیایــی بــودم، ســازی تهیــه کــرده و نــزد نوازنــدۀ جوانــی بــه نــام نریمانــی کــه موقتــاً بــه سُــنقُر آمــده بــود، در 
منــزل خــود، شــروع بــه فراگرفتــن تــار کــردم. امــا مدّتــی نگذشــت کــه طفــل اوّل مــن در سُــنقُر بــه دنیــا آمــد 
و چــون صــدای ســاز -مخصوصــاً شــب ها کــه تمریــن صــورت می گرفــت- مخالــف آســایش طفــل بــود، بــه 
ناچــار از تعقیــب آموختــن تــار صرف نظــر نمــودم و آن دســتگاه ها و مقاماتــی را هــم کــه قبــلًا فراگرفتــه بــودم، 

بــه  تدریــج از یــادم برفــت و الان جــز اســمی از آ ن هــا در خاطــر نــدارم.
ــام مرحــوم  ــر شــود، در قســمت موســیقی ـ و ن ــی ذک ــار قبل ــوش شــده در گرفت ــاز فرام ــب دیگــری ب * مطل
ــار اســت.  ــی از آن گفت ــر می شــوم و جزئ ــا متذکّ ــه در این ج ــرادرزاده ام ـ می باشــد ک ــی ب ــو بیضای حســین پرت
حــرف ایــن بــود کــه در خانــوادۀ مــا از موســیقی چــه اثراتــی بــوده اســت و مــن آن چــه بــه نظــر داشــته ام، بــه 
جــای خــود ذکــر کــردم، جــز ایــن قســمت کــه بــه طوری کــه گفتــم، فرامــوش شــده و در این جــا مــی آورم.
آقــای حســین پرتــو بیضایــی بــرادرزاده ام یعنــی پســر ادیــب بیضایــی کــه بــا مــن هم ســن بــود، صــدای بســیار 
ــدر او کــه خــود نیــز از صــدا بی بهــره نبــود، وقتــی ایــن هنــر و  خــوش و غَرّایــی داشــت و مرحــوم ادیــب، پ
ــذا  ــد خــود دیــد، دریــغ دانســت کــه آن صــدا و آهنــگ خــوش تحــت تعلیــم درنیایــد؛ و ل اســتعداد را در فرزن
پیرمــردی اســتاد موســیقی و آواز را کــه در کاشــان بــود، و شــاید هــم بــه زحمــت و جســتجوی زیــاد او را پیــدا 
کــرده بــود، بــرای تعلیــم او بــه منــزل فراخوانــد؛ و او هفتــه ای ـ بــه نظــرم نیســت ـ چنــد روز می آمــد و بــه او 
دســتگاه های موســیقی را تعلیــم مــی داد. مــن گاهــی در ســر قســمت می رســیدم و بــه طــور مســتمع آزاد از آن 
ــودم  ــی آن وقــت درصــدد نب ــم؛ یعن ــچ نمی دان ــام و نشــان آن اســتاد هــم هی محضــر اســتفاده می کــردم؛ از ن

کــه از ایــن حیــث خبــری بگیــرم.
بعــداً در نظــر دارم کــه مرحــوم پرتــو، ســنتوری تهیــه کــرده بــود و تصــوّر می کنــم بــا ذوق سرشــاری کــه از 
جهــت هنــری داشــت، خــود آن را ســاخته و پرداختــه بــود و تــا وقتــی کــه در کاشــان بودنــد و بــودم، هــر وقــت 
کــه در ســاعت بــی کاری بــه منزلشِــان می رفتــم او را بــه نواختــن آن ســنتور ســرگرم می دیــدم. بعــداً مــن بــه 
طهــران آمــدم و او هــم ســالی چنــد از آن بــه طهــران آمــد و ســنتور را هــم بــا خــود آورده بــود و در اوقــات 
ــب آن  ــران، او را از تعقی ــی و اداری طه ــاد ادب ــغلۀ زی ــم مش ــی کم ک ــرد. ول ــذت می ب ــن آن ل ــت از نواخت فراغ

ذوق بازداشــت. رحمــه الله علیــه.
و اما شعر. به قول معروف: »مدینه گفتی و کردی خرابم«.

اصــولًا بنــای خانــوادۀ مــا بــا شــعر گذاشــته شــده. بــه طوری کــه قبــلًا نوشــته ام جــدّم ملامحمّــد روح الامیــن، 
شــاعر بــود. پــدرم میــرزا محمّدرضــا، متخلــص بــه ابــن روح، شــاعر بــود. بــرادر بزرگــم مرحــوم ادیــب علی محمّد 
بیضایــی از شــعرای اســتاد و کم نظیــر قــرن اخیــر ایــران بــود )قســمتی از دیوانــش چــاپ شــده اســت( و فرزنــد 
ارشــدش حســین بیضایــی متخلـّـص بــه پرتــو، شــاعر بــود. 1 بــراداران دیگــرم هــم طبــع شــعر داشــتند؛ و خــودِ 
مــن هــم در حــدود شــش هــزار بیــت شــعر دارم، در صورتــی کــه کم تــر وقــت خــود را صــرف ســاختن شــعر 
کــرده ام )قســمتی از اشــعارم یعنــی در حــدود دو هــزار بیــت در ســال 1357 شمســی بــه نــام »یــد بیضــا« چــاپ 

و منتشــر شــده اســت(. 2

ویژه
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و امــا فهرســت مقالاتــم را مخصوصــاً آن چــه مربــوط بــه فرهنــگ کاشــان و آران و خانــواده خواســته اید: مــن 
مقــالات زیــادی در مطالــب مختلــف نوشــته ام و در مجــلات ادبــی -مخصوصــاً مجلــۀ ادبــی وحیــد کــه آقــای 
ســیف الله وحیدنیــا آن را منتشــر می کــرد- درج گردیــده اســت. اخیــراً کــه بــه فکــر افتــادم آن هــا را جمــع کنــم، 
ــر مراجعــه  ــه آن دفت ــد ب ــم کــه می توانی ــط کن ــر ضب ــه از آن مقــالات را توانســتم در دفت بیســت و چهــار مقال
ــگ  ــری از فرهن ــادی و ذک ــالات ی ــن مق ــر ای ــم در بیش ت ــا دســت ک ــالات ی ــن مق ــک از ای ــر ی ــد. در ه کنی
کاشــان و آران شــده اســت. ولــی بــه طــور اخــصّ دو مقالــه اش مربــوط بــه خانــوادۀ خودمــان اســت -یکــی 
بــه نــام »یــادی از ادیــب بیضایــی کاشــانی«، و دیگــری بــه عنــوان »زبــان رایــجِ آران«- کــه اگــر بخواهیــد 

ــد. ــور اســتخراج کنی ــر مزب ــد از دفت می توانی
8- اشعاری که به نحوی حالت شرح احوال دارند الی آخر.

اولًا یــک قصیــده یــا نامــۀ منظومــی اســت، حــاوی یــک صــد بیــت، کــه آن را از کِرِنــد کرمانشــاه در دی مــاه 
ــه در کاشــان ســکونت داشــت،  ــت ک ــه- آن وق ــب الله -رحــمۀالله علی ــرزا حبی ــرادرم می ــه ب 1312 شمســی ب

ــت شــروع می شــود: ــن بی ــا ای نوشــته ام و ب
ای یار دیرینه، ای نیسم صبا/ ای سبک سیرِ بوستان پیرا

ــاً دو قصیــده دیگــر هــم هســت کــه  ــا آن تاریــخ )دی مــاه 1312( می باشــد. ثانی ــم ت کــه حــاوی شــرح احوال
ــا ایــن بیــت شــروع  ــد، یعنــی در ســال 1311 در شهرســتان اراک، ســروده ام و ب یکــی را قبــل از قصیــده کِرِن

می شــود:
امیدِ وصلِ فرح زای آن مهِ تابان/ بود به ظلمتِ هجران، چراغِ کلبۀ جان

و دیگری که در سال 1316 در سُنقُرِ کلیایی سروده ام و با این بیت ابتدا می شود:
روزگارا چند داری با غمِ دل توأمانم/ گه زِ کیدِ حاسدان و گه ز جورِ ناکسانم

ولــی هیچ کــدام بــه جامعیّــت قصیــدۀ کِرِنــد نیســت؛ و در هــر حــال، هــر یــک را بخواهیــد ببینیــد، در دیــوان 
اشــعار چــاپ نشــده ام می توانیــد از نظــر بگذرانیــد و یــا اگــر خواســتید، ضمیمــۀ جــزوۀ قبلــی1 نماییــد.

به تاریخ 30 مهر ماه 1362
ذکائی بیضایی

*
3- پی نوشت

ــا ده ســال  ــرای ســنگی کــه ت ــادّه تاریخــی ب ــرا ببخشــد کــه شــاعر نیســتم، و نمی توانســتم م ــد م ــدرم بای پ
نداشــت بنویســم. و همچنیــن بــرای مــادرم ـ نیّــره موافــق ـ کــه او نیــز در 9 آبــان 1380 از مــا برُیــد و راه جهان 
ــر ســنگ، کــه در ذهــن مــن حــکّ اســت. و مــن کــه ـ بی آن کــه  ــه ب ــخ هــر دوشــان ن ــت. تاری دیگــر گرف
شــاعر باشــم ـ گاهــی پرتــی نوشــته ام از آن گونــه کــه او هرگــز دوســت نداشــت ـ نــه بــه نــام شــعر، کــه بــه 
نــام عواطفــم ـ ایــن چنــد ســطر را مــی آورم کــه روز نهــم آبــان ســال پیــش بــر مــن گذشــت و در آن یــادی از 
ایــن هــر دو ســت؛ گوشــه ای از آنچــه کــه او آن را هرگــز جایــی ننوشــت؛ و مــن در کودکــی، آن بارهایــی کــه 
شــاید چشــم دوختــه بــر قاصدکــی ســرگردان ـ یادگویی هــای جســته گریخته ی هــر یک شــان بــرای دیگــران 

ــده ام.  را گــوش می ایســتادم، در هــوا قاپی
بهرام بیضایی

ویژه



34

شماره یک . تابستان97
ویژه

از نگفتن گفتن

گَهگاه خواب دخترکی می بینم کم سال
که قرار است روزی مادرِ من باشد.

دخترکی که بازی هایش شبیه بازی نیست
و کارنامه ی درخشانشَ

با اشکِ دوری از مادر شسته شده!
توپشَ را زمین می زند، و می شِمُرَد؛

و آنچه می شنود چیزی نیست
جز صدای توپشَ -و دِلشَ!

رنگِ پریده اش را لبخندی زینت نمی دهد
خودَش را می بیند در آینه؛

همبازیِ خودش!
لیِ لیِ کُنان از خط ها می گذرد؛

و چون می گذرد از تهِّ خط؛
می ماند میانِ نرفتن و رفتن

فکر می کند به من
-به غریبه ای-

که قرار است روزی فرزند او باشد
نمی داند که بهتر است روزی -کِی؟ -

به دنیا بیاوَرَدَم یا نه؟
نمی داند که اندوه

برای توشه سپردن به کودکَش کافی است؟
فکر می کند؛

به مردی که قرار است روزی -کِی؟ -
زیر سقفش باشد.

مردی ندیده؛

که کیست؟ و کجاست؟
و هر جا هست و هر که هست

شاید اکنون در خیالِ او هم نیست!
مردی که شاید اکنون

-وجب به وجب-
در کارِ مسّاحیِ بیابان هاست؛

و گاهی شعری می نویسد کنار اسناد دولتی!
مردی که از کولاکِ کوبنده ی برف

پناه برُده زیرِ شکمِ اسبی
و نمی داند حالا یخ می زند یا کِی؟
و چون واپسین امیدِ سرِ سوزانش

شاید فکر می کند
به لبخندِ اندوه زایِ دخترکی تنها

در جایی دور؛
مانده میان نرفتن و رفتن

بر خط کشیِ یک بازی.
دخترکی ندیده

که کیست؟ یا کجاست؟
و هر جا هست و هر که هست

چیزی ندارد؛
جز مانندی در آینه

جز توپکَی لرزان در دو دست
-و قلبی که گرم شده، از بس تُند می زند-

جز خیال گنگی از مردی زیرِ شکمِ اسبی در کولاک
جز کارنامه ای

-با ده ردیف بیست-
تا با آتشِ آن گرم کُنَدَش!
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ــای او  ــت. دنی ــا اس ــازان م ــن فیلم س ــی از بزرگ تری ــه اش یک ــد در کارنام ــم بلن ــا ده فیل ــا ب ــی تنه ــرام بیضای به
ــر نگره هــای کلــی و هستی شــناختی اســتوار اســت. او مثــل  دنیــای اصالــت پرســش اســت و آثــارش اساسَــن ب
هــر درام نویــس و کارگــردان بزرگــی بــه مســائل و مشــکلات ازلــی- ابــدی بشــر می پــردازد کــه اساسَــن جــواب 
ــور  ــوکِ زخمــی  اندکــی ن ــدارد. حاصــل ایــن جســت وجوی پیاپــی و مــدام و ن ــرای آن هــا وجــود ن مشــخصی ب

ــر. ــه بیش ت ــت و ن ــش ها اس ــه پرس ــیدن ب پاش
بیضایــی بــا تاریــخ و فرهنــگ و تمــدن ایــران آشــنا اســت و حرف هایــش را در قالبــی دراماتیــک و مانــدگار بــه 
ــا همــه ایــن  ــه بخشــی ی ــز چنیــن احاطــه ای را ب ــد. ممکــن اســت کســان دیگــری نی مخاطــب عرضــه می کن
ــم کــه  ــل او نداری ــن کســی را مث ــا قطعَ ــره- داشــته باشــند، ام ــخ و اســطوره و روان شناســی و غی ــوارد - تاری م
عــلاوه بــر ایــن مــوارد، بــر ســاختار درام نیــز تــا ایــن انــدازه مســلط باشــد. ســبک و زبــان او بــه  دلیــل حضــور 
نمادهــا و اســتعاره ها و ارجاعــات آیینــی و اســطوره ای، متفــاوت، دیرفهــم و دیرهضــم اســت و بــه همــان انــدازه 

ــر. ــن و تأویل پذی نمادی
در شــرایطی کــه اکثریــت محصــولات هنــری و ســینمایی، مصرفــی و بــه تعبیــر بیضایــی روزنامــه ای - بــه معنــی 

نمایی از فیلم مرگ یزدگرد. عکس: عزیز ساعتی



شماره16. بهار97

38

کم عمــق و تاریخ مصــرف دار- هســتند، مجموعــه آثــار او منشــوری اســت کــه بــا رد شــدن هــر نــوری )بخوانیــد 
نگاهــی(، رنــگ تــازه ای خلــق می کنــد. بــرای همیــن گرچــه مــدام ادعــا می کنــد کــه قصه هــای پیش پــا افتــاده 
و کودکانــه ای را تعریــف می کنــد و آرزو می کنــد کــه فیلم هایــش بــه همــان ســادگی کــه هســتند دیــده شــوند، 
آثــارش به  هیچ وجــه ســاده انگارانه نیســت و از هــر ســینماگر دیگــری تأویل پذیرتــر اســت. اگــر کاربــرد اســطوره، 
ــان  ــط او نش ــیر توس ــن مس ــه ی ای ــد، ادام ــی می ش ــور تلق ــز از سانس ــوی راه گری ــتعاره در دوره پهل ــاد و اس نم
ــوءتفاهم در  ــه س ــه ب ــای آمیخت ــه تأویل ه ــا اســت. گرچ ــه دارتر از این ه ــش ریش ــات برای ــن موضوع ــد ای می ده

هیــچ دوره ای بــه نفــع او تمــام نشــده اســت.
بیضایــی مثــل هــر مؤلــف دیگــری، فضــای ذهنــی و مضامیــن و کلیدواژه هــای تماتیــک خــاص خــودش را دارد 
کــه تــداوم کاربــرد، آن هــا را بــه  نوعــی کهن الگــو و »شــبکه نمــاد«  ویــژه در جهــان آثــارش تبدیــل کــرده تــا 
ــای  ــر، واقعیت ه ــای دیگ ــا و کنش ه ــیاء، آدم ه ــه اش ــا ب ــا و کنش ه ــیاء، آدم ه ــاع اش ــا و ارج ــتفاده از آن ه ــا اس ب
عمیق تــری را دربــاره ی  طــرز کار جهــان نشــان دهــد. بســیاری از آن هــا در همــه ی آثــار او دیــده می شــود، امــا 
ممکــن اســت بــا گذشــت زمــان کم رنــگ یــا پررنــگ شــود. آشــنایی مخاطــب بــا آن هــا بــه درک و طبعَــن لــذت 

ــد. ــک می کن ــینمای او کم ــار و س ــر از آث بیش ت
قصــد ایــن مقالــه، واکاوی »نهــاد قــدرت« در مجموعــه آثــار او بــا محوریــت دو فیلــم »چریکــه تــارا« و »مــرگ 
یزدگــرد« اســت. امــا چــون ایــن ترکیــب در بســتر تاریــخ بامعنــا اســت، دو واژه تاریــخ و قــدرت را در کنــار هــم 
به عنــوان بدلــی بــرای »نهــاد قــدرت« بــه کار رفتــه اســت. بدیهــی اســت کــه بررســی مُجــزای »تاریــخ« در آثــار 

بیضایــی، موضــوع مفصــل و جداگانــه ای اســت.

آثار اولیه
موضــوع »قــدرت« یــا به عبــارت بهتــر »نهــاد قــدرت« از همــان اولیــن آثــار بیضایــی و مجموعــه »عروســک ها« 
ــری مرشــد و  ــی و درگی ــب قصه هــای پهلوان ــدرت در قال ــن نمایش نامه هــا ق ــی اســت. در ای ــل ردیاب )1342( قاب
دیــو و پهلــوان مطــرح می شــود. از اهــداف جنبــی نویســنده، تســت نمایــش ســنتی و ســیاه بازی و تــلاش بــرای 
ــا پایــان غالــب ایــن نمایش هــا چنــدان هم خــوان نیســت؛ در پایــان  خلــق نمایــش ایرانــی اســت. امــا نتیجــه ب
مرشــد از تماشــاگران عذرخواهــی می کنــد کــه بازیگرانــش نتوانســتند یــا نخواســتند خودشــان را فرامــوش کننــد و 

آن هــا را بخنداننــد و ایــن اهمیــت »فردیــت« را در نــگاه نویســنده می رســاند.
ــد.  ــدا می کن ــه پی ــت در آن ادام ــت و هوی ــث فردی ــی دارد و بح ــی پررنگ ــون سیاس ــلطان مار« )1344( مضم »س
ــودش از  ــا خ ــد. ام ــد نمی خواهن ــدون آن جل ــران او را ب ــده و دیگ ــد ش ــار متول ــک م ــد ی ــلطان زادی در جل س
تنهایــی ای کــه به خاطــر ایــن جلــد نصیبــش شــده، در رنــج و عــذاب اســت. در انتهــا هــم حکومــت بــه صاحبــان 
ــخ و  ــد و تاری ــوم  و رنج دیدهان ــان مظل ــان مردم ــا هم ــود دیوه ــوم می ش ــد و معل ــردم می رس ــی م ــی اش یعن اصل
حکومت پیشــگان چنیــن شــمایلی را از آن هــا ســاخته اند. بــا این کــه شــخصیت ها از نظــر فــرم و شــکل تیپیــکال 

ــد تقســیم نمی شــوند. ــه خــوب و ب ــد و ب ــا کلیشــه های رایــج نســبتی ندارن هســتند، امــا ب
»آهــو، ســلندر، طلحــک و دیگــران« )1355( ســه داســتان جداگانــه اســت کــه بــا هــم پیوندهایــی دارنــد. دختــری 
بــه نــام آهــو بایــد طبــق یــک رســم قدیمــی و مثــل همــه دختــران ده، شــب اول عروســی اش را بــا خــان بگذراند. 
ایــادیِ خــان پســر را کــه بــه ایــن ســنت تــن نمی دهــد، می کشــند و دختــر هــم وقتــی بــا خــان تنهــا می شــود، 

او را بــا دشــنه ای کــه از پســر برایــش باقــی مانــده، قطعه قطعــه می کنــد.
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فیلــم کوتــاه »عمــو ســبیلو« )1349( در کارنامــه بیضایــی، قطعــه چنــدان هم خوانــی نیســت و قاعدتـَـن بایــد آن را 
نوعــی دســت گرمی بــرای تســلط بــر ابــزار و مدیــوم ســینما دانســت. بــرای اولیــن و آخرین بــار، طــرح اصلــی فیلــم 
از خــود او نیســت و پیش نهــادی اســت کــه بــرای ورود بــه ســینما بایــد آن را جــدی می گرفــت. امــا جالــب اســت 
کــه می تــوان بحــث قــدرت را هــم در آن ردیابــی کــرد؛ رابطــه ی جمــع بــا قــدرت و این کــه چگونــه کنش هــای 
جمعــی می توانــد خــود را بــر قــدرت تحمیــل کنــد. فیلم ســاز کــه اصــرار دارد آن را فیلــم ســاده ای بــرای کــودکان 
بدانــد، جایــی گفتــه هرچنــد بــه ایــن موضــوع هــم فکــر کــرده، ولــی در واقــع ضــرورت زمــان اســت کــه معانــی 
ــاه القــا کــرده یــا آن هــا را پررنگ تــر کــرده اســت. از ایــن منظــر، فــارغ از نــگاه  دیگــری را بــه ایــن فیلــم کوت
ــد و  ــی می رس ــی هم دل ــردم( به نوع ــاد م ــا )نم ــا بچه ه ــدرت( ب ــاد ق ــبیلو )نم ــو س ــر، عم ــر اث ــم ب ــاعرانه حاک ش
معنــای تلویحــی اش ایــن اســت کــه قــدرت حاکــم بایــد بــاب ادراک و مفاهمــه بــا مــردم را بــاز کنــد و نســبت بــه 

خواســت آن هــا کوتــاه بیایــد.

چریکه تارا
مجلــه کایــه دوســینما بعــد از نمایش فیلــم »چریکــه تــارا« در جشــنواره کــن 1980، آن را آمیزه ای تحســین برانگیز 
از اســطوره، واقعیــت، افســانه و زندگــی دانســت و عنصــر تکان دهنــده آن را »حضــور کیفیــت غنایــی اصیــل ملــی« 
عنــوان کــرد. ایــن فیلــم کــه فیلم بــرداری اش در گیــرودار انقــلاب حــدود یک ســال متوقــف شــده بــود، یکــی از 
تأویل پذیرتریــن آثــار بیضایــی اســت و بســیاری از کلیدواژه هــا و مضامیــن متواتــر جهــان معنایــی او را می تــوان 

در آن ردیابــی کــرد.
الگــوی غالــب ایــن فیلــم، الگــوی »غریبــه ای در میــان جمــع« اســت کــه از همــان »عمــو ســبیلو« در بیش تــر 
فیلم هایــش تکــرار شــده. امــا این بــار بــا حضــور شمشــیر و مــرد تاریخــی، »قــدرت« و بــه دنبــال آن »تاریــخ« 
نمــود بســیار پررنگــی دارد. تنهــا یــادگار و میــراث پدربــزرگ بــرای تــارا، شمشــیر کهنــه ای اســت کــه حــالا بــه 
ــه درد داس درو،  ــد. ب ــه قبــول می کن ــوان هدی ــه  عن ــه کســی آن را ب ــداری دارد، ن ــه خری ــد. ن هیــچ کاری نمی آی
خــرد کــردن ســبزی یــا کلــون پشــت در هــم نمی خــورد. حتــی رود و دریــا هــم آن را پــس می آورنــد. تــارا کــه 
نمی دانــد بایــد بــا شمشــیر چــه کنــد، آن را دور می انــدازد. امــا مــرد تاریخــی بــه بهانــه ی بــردن شمشــیر، ســر 

راهــش قــرار می گیــرد تــا تــارا عاشــق او و در حقیقــت متوجــه جبــر و تقدیــر تاریخــی اش بشــود.
تــارا بعــد از ورود بــه روســتا بــا گاری اش بــه کنــار دریــا مــی رود و بــا شــادی و سرخوشــی کودکانــه ای قــدم بــه 
ــات ناخــودآگاه  ــی و هجــوم محتوی ــرای پیدایــش حــالات رؤیای ــا را محــل مناســبی ب ــگ دری آب می گــذارد. یون
می دانســت.   این جــا هــم دریــا مثــل »غریبــه و مــه« حضــور پررنــگ و کارکــرد چندگانــه و متضــادی دارد و غیــر 
ــن  ــوان خــدای احساســات اســت. هم چنی ــدون به عن ــا کهن الگــوی پوزی ــپ ی ــاد آرکی تای ــی، نم ــرگ و زندگ از م

چــون عمیــق و ناشــناخته اســت، نمــاد ناخــودآگاه جمعــی اســت.
دریــا در »غریبــه و مــه« از یک طــرف جــان شــوهر رعنــا را گرفتــه بــود و از طــرف دیگــر آیــت را برایــش آورد. 
ــی و  ــوان یــک زن اســطوره ای مثال ــارا به عن ــا ت ــه، ام ــارا را گرفت درســت اســت کــه این جــا هــم جــان شــوهر ت
نمــاد زمیــن و تولیــد و بــاروری بــا ارتبــاط بی واســطه بــا طبیعــت و ایســتادن روبــه روی دریــا، در حقیقــت درهــای 
ناخودآگاهــی و در حقیقــت آگاهــی را بــه روی خــودش بــاز می کنــد و از همین جــا اســت کــه ســر و کلــه ی مــرد 
ــار تاریخــی گم شــده اش از  ــش و تب ــا هم قطاران ــده، ام ــم او از کجــا آم ــدا نمی دانی ــدا می شــود. در ابت تاریخــی پی
دریــا می آینــد و خــود او هــم در انتهــا بــه دریــا ـ مــکان بی کرانگــی، ناشــناختگی و ناخودآگاهــی ـ برمی گــردد. 
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ــارا و مــرد  ــرای ایجــاد فضایــی غیرواقعــی بیــن ت ــی  اســت ب ایــن حضــور غیرمعقــول و غیرواقعــی، توجیــه خوب
تاریخــی کــه اهالــی دهکــده از آن بی خبرنــد. وقتــی همه چیــز در رؤیــای تــارا می گــذرد، جابه جــا شــدن شمشــیر 

هــم منطقــی اســت.
شمشــیر بــرای مــرد تاریخــی نشــانه ای اســت از خاطــره ی تبــار گم شــده اش بــر زمیــن و او بــه دنبــال یــادآوری و 
مانــدگاری کارهــا و زحمــات آن هــا اســت. اول عاشــق تــارا می شــود و حتــی حــالا کــه شمشــیر تبــارش را پیــدا 
کــرده، نمی توانــد نــزد آن هــا برگــردد. عشــق تــارا او را بــه شــک می انــدازد کــه همــه نبردهایــش بیهــوده و بــر 
ســر هیــچ بــوده و زندگــی را بــه وهمــی باختــه؛ »شــاید بهتــر بــود لــب از لــب دختــران قبیلــه برنمی داشــتم. امــا از 
کودکــی در کــف مــن شمشــیر نهادنــد.« او هربــار شمشــیر را جــا می گــذارد تــا بــا منطــق درونــی فیلــم، بهانــه ای 
بــرای حضــور دوبــاره داشــته باشــد. اهمیــت شمشــیر وقتــی بــرای تــارا آشــکار می شــود کــه ســگی در کنار ســاحل 
ــن  ــس ای ــان شمشــیر می کشــد. پ ــا هم ــا، ســگ را ب ــاع از آن ه ــد و او در دف ــه می کن ــش حمل ــه او و بچه های ب
شمشــیر کاربــردی هــم دارد؛ دفــاع. و مــرد تاریخــی، در پــسِ دفــاع اســت کــه زخمــی اســت. همیــن »نیاز« اســت 

کــه تــارا را متوجــه اهمیــت شمشــیر می کنــد. 
بیضایــی فقــط از اســطوره های قومــی بهــره نمی بــرد و همیشــه هــم گوشــه ی چشــمی بــه اســطوره های دینــی 
و مذهبــی دارد. او در ســال 1361 فیلم نامــه ی »روز واقعــه« را بــا محوریــت واقعــه ی عاشــورا نوشــت کــه در ســال 
1373 بــه کارگردانــی شــهرام اســدی ســاخته شــد و می تــوان گفــت تنهــا اثــر عاشــورایی ســینمای مــا اســت. 
ــر  ــه ی ظه ــه تعزی ــباهت ب ــتا، بی ش ــه در روس ــم تعزی ــزاری مراس ــا برگ ــان ب ــی هم زم ــرد تاریخ ــای م واگویه ه
عاشــورا نیســت؛ »ظهــر بــود و مــا بــه نمــاز ایســتاده بودیــم. ســپاه ظلــم آمــده بود بــا حَشَــم و حاشــیه. لشــکر جرار 
در تمــام آبــادی از رعیــت هــزار تــن کشــتند کــه هفت صــد تــن از آن هــا حامــل قــرآن بــود. چــه کســی مــا را بــه 

ایشــان وانهــاد؟ چــه کســی ســوگند خــود را بــا مــا شکســت؟ ظهــر بــود و مــا بــه نمــاز رفتــه بودیــم.«
ــب  ــی اس ــد. وقت ــرک می کن ــی او را ت ــرد تاریخ ــرد، م ــی را می پذی ــرد تاریخ ــق م ــارا عش ــی ت ــت وقت ــا درس ام
زخمــی تعزیــه در کشــت زار رم می کنــد، هیچ کــس جــز تــارا تــوان مهــارش را نــدارد؛ نشــانی از قــوت و قــدرت 
زنانگــی و آنیمــای گم شــده و مغفــول زمانــه ی مــا و بلکــه سراســر تاریــخ. تــارا ســوار بــر اســب بــه ســمت دریــا 
ــه حــالا دیگــر  ــرد تاریخــی ک ــا م ــی ب ــی نهای ــرای روبه روی ــد ب ــد؛ نوعــی غســل تعمی ــه آب می زن ــازد و ب می ت
عاشــق او اســت. او بــه مــرد تاریخــی می گویــد: »دوســتت دارم. خیــال می کنــم عاشــق بدبختــی تــو شــده ام.«
ــرای اغــوا و پاگیــر کــردن  ــارا قرمــز پوشــیده و آفرودیــت وار از هیــچ کاری ب در ســکانس گفت وگــوی جنــگل، ت
مــرد تاریخــی فروگــذار نمی کنــد. بــرای این کــه عشــقش را بــه او ثابــت کنــد و جلــوی رفتنــش را بگیــرد، پیراهــن 
چــاک می کنــد و خــودش را بــه او عرضــه می کنــد یــا حتــی از بچه هــا می گــذرد. تــارا بــرای تضمیــن آینــده ی 
ــر  ــارا مطمئن ت ــه قلیــچ مطمئــن اســت. امــا مــرد تاریخــی هرچــه از عشــق ت ــده( ب ــوان نمــاد آین بچه هــا )به عن
ــا وجــود قلیــچ کــه آینــده ی او و بچه هایــش را تضمیــن  ــر می شــود. مخصوصَــن ب ــه رفتــن مصمم ت می شــود، ب
می کنــد. اگــر تــارا مــام میهــن باشــد، پــس وقتــی می توانــد بــا قلیــچ زندگــی جدیــدی را شــروع کنــد )بخوانیــد 
آینــده خــود و بچه هایــش را بســازد( کــه گذشــته اش را بشناســد و عاشــقش باشــد. بعــد از ایــن اطمینــان اســت 
کــه دیگــر بــرای مــرد تاریخــی درنــگ جایــز نیســت: »حــالا رفتــن مــن معنــای دیگــری دارد. حــالا همه چیــز 

ــد.« ــان تر ش آس
حتــی اگــر مــرد تاریخــی همــان غریبــه همیشــگی آثــار بیضایــی باشــد، او هــم در نهایــت بــه  جایــی کــه بــه 
آن تعلــق دارد - ناخــودآگاه جمعــی زن و اهالــی دهکــده- برمی گــردد و تــارا بــا شمشــیر - نمــاد میــراث قومــی 
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ــر داده  ــارا تغیی ــزی را در ت ــارا - چی ــال ت ــو در خی ــاه او - ول ــور کوت ــا حض ــد. ام ــی می مان ــی اش- باق و تاریخ
اســت. عشــق تــارا یعنــی از ایــن بــه بعــد، همیشــه بــه آن چــه بــر او و تبــار مــرد تاریخــی ـ و در حقیقــت تــارا 
ــه  ــت ب ــرد تاریخــی در نهای ــد. م ــن نمی خواه ــز ای ــزی ج ــرد تاریخــی چی ــد و م ــه، فکــر می کن ــارش- رفت و تب
ــار  ــارا برمی گــردد، امــا شمشــیری کــه حضــور ملمــوس او و تب ــز و احساســات ت ــا/ ناخــودآگاه جمعــی/ غرای دری
گم شــده اش را گــوش زد می کنــد، هم چنــان بــا تــارا باقــی می مانــد. شمشــیری کــه حضــورش در پایــان، توجیــه 
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منطق داستانی فیلم نیز هست؛ این که همه چیز در رؤیا و خیال تارا گذشته است.
تــارا بــه نشــانه نوعــی عصیــان و اعتــراض در برابــر تقدیــر تاریخــی و میراثــی کــه خــودش در آن نقشــی نــدارد، 
بــا شمشــیر بــر امــواج دریــا می کوبــد. امــا جهــان اســطوره ای فیلــم دیگــر تمــام شــده و شمشــیر تــارا کاری را 
نمی کنــد کــه عصــای موســی بــا نیــل کــرد؛ موجــی شــکافته نمی شــود و مــرد تاریخــی دیگــر برنمی گــردد. ســهم 
او از ایــن دنیــا قلیــچ اســت کــه پاهایــش روی زمیــن اســت. مــردی کــه بــه قــول مــادرش بازوانــش مثــل ایمانش 
قــوی اســت و بــه او و بچه هایــش پنــاه می دهــد و خــوب از عهــده زن هــا برمی آیــد. و تــارا گرچــه همــان تــارای 

قبــل نیســت، بــه قلیــچ و بــه آینــده مشــتاق تر اســت.
ــا  ــور شــده، در حالی کــه آگاهــی از گذشــته )ب ــه متبل ــار آگاهان ــاره و این ب ــودن در حــال( دوب ــچ )ب ــه قلی عشــق ب
شمشــیر و مــرد تاریخــی( نیــز بــه دورنمایــی از آینــده )بــا وجــود قلیــچ( در کنــار هــم جمــع شــده اند. پــس تــارا در 
عیــن فروکوفتــن شمشــیر بــه امــواج دریــا و اعتــراض بــه دریایــی کــه مــرد تاریخــی از آن برآمــده و در آن فرورفته 
ــن  ــه زمی ــود ب ــای وهم آل ــه از آن فض ــت ک ــال اس ــخ، خوش ح ــت و تاری ــه طبیع ــت ذات اقتدارگرایان و در حقیق
برگشــته و بــرای همیــن مشــتاقانه زمــان عروســی را از قلیــچ می پرســد. در ایــن فضــای نمادیــن چــه تعبیــری 

بهتــر از زایــش و بــاروری بــرای عروســی؟
ــارا  ــه برادرکشــی اســت. ت ــه جایــگاه دیگــری دارد. او قابیــل وار متهــم ب ــارا، در ایــن معادل آشــوب، برادرشــوهر ت
خیــال می کنــد کــه آشــوب بــه عشــق تصاحــب و بــه چنــگ آوردن او، قایــق شــوهرش را در دریــا شکســته و ســر 
او را زیــر آب کــرده اســت. ایــن اتهامــی اســت کــه البتــه هیچ وقــت ثابــت نمی شــود. امــا ایــن گفتــه شــهودی 
تــارا در حقیقــت تقابــل بــا وجــه تاریــک انــرژی یــا نیــروی مردانــه )آنیمــوس( اســت کــه آشــوب و مــرد تاریخــی 
ــت،  ــادی اس ــرزن آب ــن تب ــوب بهتری ــه آش ــن این ک ــیر و هم چنی ــب شمش ــور غال ــتند. حض ــدگان آن هس نماین
ــل  ــو و تقاب ــرای گفت وگ ــه )آنیمــوس( باشــد و حضــورش بســتری را ب ــروی مردان ــا نی ــرژی ی ــاد ان ــد نم می توان
میــان دو وجــه تاریــک و روشــن ایــن انــرژی فراهــم می کنــد. میــل بــه تصاحــب، یکــی از بارزتریــن خصایــل 
منفــی آنیمــوس اســت و شــدت همیــن میــل غریــب اســت کــه باعــث می شــود آشــوب بعــد از جــواب منفــی تــارا 

بهشــت دهکــده را تــرک کنــد. 
حضــور آشــوب، یــادآور کهن الگــوی جهــان درونــی آثــار بیضایــی یعنــی »حضــور غریبــه ای در میــان جمــع« نیــز 
ــا  ــار« و آیــتِ »غریبــه و مــه« ی ــتِ آقــای حکمتــیِ »رگب ــار غریبگــی آشــوب از جنــس غرب هســت. البتــه این ب
باشــوی »باشــو غریبــه کوچــک« نیســت و برخــلاف آن هــا، فیلم ســاز نــگاه هم دلانــه ای بــا او نــدارد. ناکجاآبــاد 
دهکــده تــارا در جهــان واقعــی مــا شــمال ایــران را بــه ذهــن مــی آورد و پوشــش زنــان خانــواده آشــوب بــا چــادر 
و ســیماچه، بــه اهالــی جنــوب می مانــد. او و خانــواده اش شــبیه مــردم آن جــا نیســتند. اگــر تــارا و بقیــه بــا کار و 
تولیــد و ســاختن و بــاروری روزگار می گذراننــد، کار آشــوب تبرزنــی و به نوعــی ویرانــی و تقابــل بــا طبیعــت اســت.
ــر  ــارات به ظاه ــب افتخ ــرای تصاح ــه ب ــت ک ــا اس ــز این ج ــی نی ــرد تاریخ ــه ی م ــرژی مردان ــک ان ــه تاری وج
بزرگ تــر، خــودش را از نعمــت عشــق و زندگــی محــروم کــرده اســت. او هــم یــک قربانــی اســت کــه همه چیــز 
ــن  ــد: »م ــی کن ــک کلام زندگ ــورزد و در ی ــق ب ــدارد و عش ــت ب ــه دوس ــاد نگرفت ــد و ی ــدان رزم می بین را در می
می توانــم چشــم ببنــدم، می توانــم فریــاد قلبــم را نشــنوم.« او مــرد میــدان جنــگ هســت، امــا مــرد میــدان عشــق 
ــرعت از او  ــی.« و به س ــد می کن ــرا پابن ــو م ــی؛ ت ــد: »وای بدبخت ــواب می ده ــارا ج ــه ت ــراز علاق ــد از اب ــه. بع ن
می گریــزد تــا دوبــاره پشــت همــان غــرور جمعــی و افتخــارات و عناویــن قومــی و قبیلــه ای پنــاه بگیــرد: »بــه مــن 
یــک میــدان بــده؛ در آن ســواره منــم. امــا ایــن جنــگ نــه، عادلانــه نیســت. تــو قوی تــری، و ایــن شمشــیر مــن 
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اســت افتــاده بــه نشــانه تســلیم.«
ــه از ایــن جهــت کــه مــرد تاریخــی مــرده و وجــود  ــارا و مــرد تاریخــی عشــق بی ســرانجامی اســت. ن عشــق ت
خارجــی نــدارد؛ از ایــن جهــت کــه نمی تــوان در گذشــته زندگــی کــرد و صرفَــن آگاهــی از آن کفایــت می کنــد.

مرگ یزدگرد
ــری  ــگاه منتقدانه ت ــه آن ن ــبت ب ــود و نس ــه رو می ش ــخ روب ــا تاری ــطه تر ب ــرد« بی واس ــرگ یزدگ ــاز در »م فیلم س
دارد. تــارا کــه توســط مــرد تاریخــی بــا پیشــینه و گذشــته اش آشــنا شــده )لــزوم بازاندیشــی در گذشــته(، بعــد از 
غــور و تعمــق در آن، این بــار در »مــرگ یزدگــرد« در هیبــت زن آســیابان متجلــی می شــود. اگــر تــارا عاشــق مــرد 
تاریخــی شــد و تمامیــت او را پذیرفــت، در »مــرگ یزدگــرد« بــا وجــوه دیگــری از او در قالــب شــاه، ســرداران شــاه 
ــار«  ــازه ای از »افتخ ــف ت ــود و تعری ــنا می ش ــوان زن آش ــودش به عن ــری از خ ــه دیگ ــن وج ــیابان و هم چنی و آس
ــز، ایــن فــرض و رابطــه اســتعاری و فرامتنــی را  ــده می کنــد. حضــور سوســن تســلیمی در هــردو نقــش  نی را زن

ــد. ــت می کن تقوی
ــت.  ــی اس ــرد تاریخ ــای م ــی زخم ه ــارا« یعن ــه ت ــی از »چریک ــش کوچک ــمان بخ ــرد« آگراندیس ــرگ یزدگ »م
ــر  ــرد« بیش ت ــرگ یزدگ ــود، در »م ــده ب ــول مان ــارا« مغف ــه ت ــه در »چریک ــدرت ک ــی شمشــیر و ق ســویه ی منف
واکاوی می شــود. مــرد تاریخــی کــه مــدام دربــاره تبــار گم شــده و پرافتخــارش حــرف مــی زد، بــا ظاهــر شــدن 
ــی خــود  ــا حت ــی دیگــر، وجــه دیگــری از خــود را نشــان می دهــد. او شــاید این جــا ســرکرده، ســرباز ی در هیبت
پادشــاه اســت کــه وســط آســیا درازبــه دراز خوابیــده. پــس مــرد تاریخــی همیشــه هــم مظلــوم و زخم خــورده نبــوده 
و جاهایــی هــم بــا نیــت افزایــش و ســیطره و گســتره قــدرت و کشورگشــایی، ظالــم و زخم زننــده بــوده. حــالا بــه 
امــر پادشــاه یــا هــر چیــز دیگــری. یعنــی وقتــی عاشــق تاریــخ می شــویم و بــه آن توجــه می کنیــم، از شــاه تــا 
رعیــت را در آن محکــوم می بینیــم. گرچــه زخــم تــازه و خون چــکان تیــری کــه بــر پشــت مــرد تاریخــی اســت، 
او را بــه امــر بــران جنــگ نزدیک تــر و شــبیه تر می کنــد تــا آمرانــش و به نوعــی او نیــز از جنــس یــا نماینــده ی 
ــه خــون  ــار ب ــوده کنــد؛ گیــرم یک ب ــه خــون آل ــارِ دفــاع دســتش را ب ــه  اجب ــوده ب آســیابان اســت کــه مجبــور ب
یزدگــردی کــه نمــاد بــی داد اســت و قطعَــن بارهــا بــه خــون دیگرانــی کــه اثبــات گنــاه و بی گناهــی آن هــا بــه 

گفت وگــو و محاکمــه تاریخــی دیگــری مثــل محاکمــه یزدگــرد محتــاج اســت.
آیــا در فاصلــه ی ســاخت »چریکــه تــارا« تــا »مــرگ یزدگــرد« معنــای افتخــار در جهان بینــی تاریخــی بیضایــی 
تغییــر کــرده یــا بایــد آن را جــور دیگــری تعبیــر کنیــم؟ این جــا دیگــر افتخــار از جنــس حرف هــای مــرد تاریخــی 
نیســت، بلکــه در برابــر هجــوم متواتــر و پیاپــی مــرگ، تــلاش بــرای زنــده مانــدن و بقــا و ســپس دفــاع از فرهنگ 

نوعــی افتخــار محســوب می شــود.
ــه عقیــده ی ارســطو اندیشــیدن همیشــه  ــم. ب ــه رویکردهــای مختلــف و متضــادی برمی خوری ــاره ی تاریــخ ب درب
دربــاره ی امــور آینــده اســت. چیــزی کــه در گذشــته روی داده، دیگــر قابلیــت ایــن را نــدارد کــه روی نــداده باشــد. 
گذشــته از اختیــار خدایــان بیــرون اســت و آن هــا هــم نمی تواننــد امــوری را کــه اتفــاق افتاده انــد، چنــان کننــد کــه 
روی نداده انــد.  ایــن کاملـَـن بــا رویکــرد کلــی بیضایــی یعنــی بازاندیشــی در هــر چیــزی کــه بــه گذشــته مربــوط 
اســت، در تضــاد اســت و بیش تــر بــا نــگاه »ادوارد هالــت کار« هم ســو اســت کــه اعتقــاد دارد کــه وقــت خوانــدن 

تاریــخ، بیش تــر بایــد بــه مــورخ توجــه کــرد تــا چیــزی کــه او نوشــته اســت.  
بــا وجــود حضــور قاطــع تاریــخ در مجموعــه آثــار بیضایــی و مخصوصَــن آن هایــی کــه ســاخته شــده اند، »مــرگ 
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یزدگــرد« تنهــا فیلــم او اســت کــه بــه مقطــع زمانــی مشــخصی می پــردازد. امــا قصــد بیضایــی روایــت تاریــخ 
نیســت و تاریــخ دســت آویزی اســت بــرای تاختــن توســن خیالــش. تاریــخ بــرای او بســتری بــرای ایجــاد ســؤال 
ــا احضــار و  ــی پیــش چشــم م ــه ی جمع ــک تجرب ــوان ی ــوم ســینما و به عن ــا مدی و جســت وجو اســت. او آن را ب
بازخوانــی می کنــد تــا آن  را بــه چالــش و پاســخ وا دارد: »مــن از تاریــخ بیــزارم. بــا این همــه، ریشــه های بســیاری 
ــر  ــم. و اگ ــا می بین ــان- را در آن ج ــته جمعی مان و فردی م ــی دس ــی روان شناس ــان - یعن ــکلات امروزی م از مش
ــر  ــم. و اگ ــت دار آن باش ــه دوس ــه آن ک ــت، ن ــه ها اس ــن ریش ــت وجوی ای ــوم، در جس ــک می ش ــخ نزدی ــه تاری ب
نزدیــک شــوم بایــد بکوشــم بهتریــن نتیجــه را بــه دســت بیــاورم، وگرنــه کوشــش پرزحمــت و بی حاصلــی اســت.«  
»اصالــت پرســش« در »مــرگ یزدگــرد« از همــه ی آثــار او پررنگ تــر اســت. پرســش و تشــکیک دربــاره  ی یــک 
ــم  ــن فیل ــا در ای ــد ت ــده، همــراه او می مان گــزاره ی قطعــی تاریخــی کــه از دوران دانش آمــوزی اش بی جــواب مان
آن را بــه چالــش بکشــد و در پایــان فیلــم بــه ایــن ســطر مضمــون برســد کــه تاریــخ را پیروزشــدگان می نویســند. 
ــراژ  ــم، همــان گــزاره  ی تاریخــی اســت کــه در تیت ــرای طــرح داســتان فیل اصــل طراحــی  و اســتراتژی کلــی ب
می بینیــم: »پــس یزدگــرد به ســوی مــرو گریخــت و بــه آســیایی درآمــد. آســیابان او را در خــواب بــه طمــع زر و 

مــال بکشــت.«
ــه  ــت این ــد: »واقعی ــیه می گوی ــرای آس ــزی ب ــح چی ــت در توضی ــای اصال ــم »کلاغ«، آق ــی فیل ــه مهمان در صحن
کــه...« و آســیه حرفــش را قطــع می کنــد و می پرســد: »حقیقــت چیــه؟« واقعیــت امــری اســت کــه واقــع شــده و 
اتفــاق افتــاده. حقیقــت، کُنــه، اصــل و پشــت صحنــه واقعیــت اســت. بیضایــی در »مــرگ یزدگــرد« بــرای کنکاش 
و واکاوی یــک گــزاره به ظاهــر واقعــی تاریخــی، آن را زیــر ســؤال می بــرد تــا بــه حقیقتــش دســت پیــدا کنــد. و 
از زبــان ســرکرده بــه ایــن نتیجــه برســد کــه: »تاریــخ را پیروزشــدگان می نویســند.« واقعیتــی را کــه اگــر واقعــی 
بودنــش مســجل بــود، نیــازی بــه کنــکاش نداشــت. نتیجــه ی ایــن تخیــل، از هــر واقعیتــی حقیقی تــر اســت. او 
می گویــد کــه بــا خوانــدن تاریــخ، خــود را وارث وحشــتی عظیــم یافتــه، امــا آرام آرام صــدای مردمــی را شــنیده کــه 

ــروح الظفرها نیســت. ــخ رســمی ش ــان تاری ــه نشــده اند و تاریخ ش ــخ گفت در تاری
بیضایــی در اولیــن تجربه هــای نوشــتن، دو برخوانــی »آرش« و »اژدهــاک« را بــا اســتفاده از زبــان باســتانی نوشــته 
بــود و بــا این کــه زبــان کهــن همیشــه روی صحنــه شکســت خــورده بــود، »آزمایــش زبانــی با طعــم باســتانی روی 
صحنــه« خطــری بــود کــه همیشــه برایــش جــذاب بــود. در »مــرگ یزدگــرد« هــم به جــای اســتفاده، بازآفرینــی یا 
مرمــت زبــان گذشــته، بــا خلاقیــت آن را در کنــار زبــان امــروز قــرارداد و نمونــه ی ویــژه و منحصربه فــردی خلــق 
کــرد کــه تاریــخ درام و نمایــش ایــران قبــل و بعــد از آن نمونــه مشــابهی را بــه یــاد نــدارد. ایــن نمایــش در ســال 
58 در تــالار چهارســو بــه روی صحنــه رفــت و در ســال های 1360 و 1361در آســیایی در آرانِ کاشــان بــه فیلــم 
تبدیــل شــد. در حالی کــه بــه دلیــل کارجــای )لوکیشــن( ثابتــش به عنــوان یــک اثــر ســینمایی، کار پرمناقشــه ای 
بــود و بســیاری بــا چشــم بســتن بــر دکوپــاژ و تدویــن هنرمندانــه اش آن را یــک تئاتــرِ فیلــم شــده یــا تله تئاتــر 
 دانســتند. بیضایــی ایــن تجربــه ی مخاطره آمیــز را خیلــی پیش تــر از کارهایــی انجــام داد کــه نه تنهــا در ســینمایی 
بودنشــان شــک نمی کنیــم کــه بــه اســم نوجویــی از آن هــا تجلیــل می کنیــم. در حالی کــه در ایــن فیلــم از مــلال 
ــک چهــل  ــد از نزدی ــری نیســت و نتیجــه، بع ــا خب ــر نکــردن صحنه ه ــا خســتگی تغیی نمایش هــای تاریخــی ی

ســال زنــده و پویــا و رشــک برانگیز اســت. 
»مــرگ یزدگــرد« کــه در بحبوحــه ی بعــد از انقــلاب و نوعــی »شــاه میران« تولیــد شــد، نشــان از هوش منــدی 
و بــه روز بــودن ســازنده اش دارد و پاســخ بســیار خوبــی اســت بــرای کســانی کــه فیلم ســاز را غــرق در فضایــی 
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وهم آلــود، شــخصی و خودســاخته می داننــد. امــا شــوربختانه نحســی داســتانش دامــن خــودش را هــم گرفــت و 
فرصــت اکــران پیــدا نکــرد.

ــرد را  ــیده و یزدگ ــان رس ــه پای ــانی ب ــاله ساس ــان چهارصدس ــه دودم ــود ک ــت می ش ــی روای ــت زمان ــه درس قص
ــان،  ــان بی زم ــی زم ــاه میران« یعن ــا »ش ــامیران« ی ــته اند. »ش ــانه ها دانس ــخ و افس ــرد تاری ــته ترین م سرگش
یعنــی لحظــه صفــر؛ وقتــی کــه تاریخــی بــه ســر رســیده و تاریــخ دیگــر هنــوز آغــاز نشــده. »مــرگ یزدگــرد« 
آگراندیســمان همــان لحظــه از تاریــخ اســت کــه قــدرت از کســانی بــه کســان دیگــری منتقــل می شــود. لحظه ای 
ــم  ــدگان گ ــار ســم اســب گریزن ــره شمشــیرها و غب ــا و مذاک ــو و چکاچــک نیزه ه ــه در هیاه بســیار کوچــک ک
ــه  ــخ ب ــه کل تاری ــخ عــوض می شــود، نســبت ب ــد از آن جهــت تاری می شــود. گرچــه نقطــه عطــف اســت و بع
صفــر میــل می کنــد. نــه بــه چشــم می آیــد و نــه قابــل بررســی و واکاوی اســت. در ایــن میــان البتــه تنهــا چیــزی 
کــه عــوض نمی شــود، سرنوشــت مردمانــی اســت کــه در ایــن تغییــرات نقــش چندانــی ندارنــد. بیضایــی از ایــن 
بزنــگاه تاریخــی و توقــف زمــان به عنــوان فرصتــی بــرای ایجــاد گفت وگــو میــان مــردم و نهــاد قــدرت اســتفاده 
ــا بعــدی اتفــاق  ــی ی ــه قــدرت قبل ــدارد در شــرایط عــادی و زمــان تســلط و غلب ــد. چیــزی کــه امــکان ن می کن
بیفتــد. بازایســتادن ســنگ آســیا هــم نشــانه ایســتادن در نقطــه صفــر تاریــخ اســت؛ بــه بهانــه محاکمــه ای کــه 
گرچــه هیــچ نمــود بیرونــی و مشــخصی در مختصــات زمــان و مــکان تاریــخ نــدارد، درنگــی اســت کــه بــه هــر دو 

ــد. ــو می ده ــت گفت وگ ــرف فرص ط
ــه ازای بصــریِ ایــن نقطــه لازمــان و    ــودن همه چیــز اســت. ماب ــوا، دایــره ای ب ــا محت از مــوارد هم خوانــی فــرم ب
لامــکان تاریــخ، ایــن زمــان صفــر، ایســتادن ســنگ آســیا اســت. ضمــن این کــه حضــور ســنگ آســیا به خــودیِ 
ــان  ــد«، ج ــیا بوده ان ــن آس ــنگ زیری ــخ س ــول تاری ــردم در ط ــه »م ــل این ک ــری مث ــتعارات دیگ ــه اس ــود ب خ
می بخشــد. غیــر از شــکل دایــره ای ســنگ آســیا، صحنــه آســیا هــم دایــره ای اســت و کارکــردی شــبیه میــدان 
نمایــش و تعزیــه دارد. ایــن در آثــار دیگــر فیلم ســاز هــم به وفــور دیــده می شــود و از علاقــه او بــه نمایش هــای 
ــیابان و زن  ــن آس ــا بی ــت. نقش ه ــب اس ــر غال ــوای اث ــر محت ــره ای ب ــرم دای ــن ف ــد. ای ــه می آی ــنتی و تعزی س
ــیابان و  ــف آس ــای مختل ــم. روایت ه ــه بودی ــتیم ک ــه ای هس ــان نقط ــان، در هم ــد و در پای ــرش می چرخ و دخت
خانــواده اش یــادآور هســته ی اولیــه ی قصه هــای هزارویــک شــب اســت. آســیابان و خانــواده اش هــم شــهرزادوار 

ــا زنــده بماننــد. نقطــه ی ثقــل و مرکــز فــرم روایــی دایــره ایِ آن هــا، نعــش یزدگــرد اســت. قصــه می ســازند ت
ــزدی  ــت ای ــا موهب ــرّ ی ــزدا را دارای ف ــده ی اهورام ــدگان برگزی ــه آفری ــران، هم ــم ای ــات قدی ــاطیر و ادبی اس
ــود  ــز خ ــانیان نی ــد. ساس ــوردار باش ــه از آن برخ ــود ک ــروری ب ــهریاری و س ــته ی ش ــی شایس ــتند و کس می دانس
ــی ســعادت و  ــه معن ــرّ ب ــران«، ف ــاطیر ای ــار در »پژوهشــی در اس ــرداد به ــر مه ــه تعبی ــد می دانســتند. ب را فره من
شــکوه و درخشــش اســت. در ادبیــات اوســتایی و پهلــوی، فــرّه نیرویــی کیهانــی و ایــزدی اســت کــه رســیدن بــه 
برکــت، اقبــال و خواســته، بســته بــه داشــتن آن اســت. بــا هــر انســان، روانــی آفریــده شــده کــه بــا انجــام دادن 
یــا نــدادن وظایــف عمومــی یــا خصوصــی اش، بــه بهشــت یــا دوزخ مــی رود. تنهــا بــا خویــش کاری و اهتمــام روان 
ــد  ــن جهــان ســعادت مند و فرّه من ــرد. پــس روان اســت کــه انســان را در ای ــرّه بهــره ب ــوان از ف اســت کــه می ت
ــا  ــانی ب ــرّه در دوره ی ساس ــوی، ف ــته های پهل ــاس نوش ــر اس ــن ب ــد. هم چنی ــرّه می کن ــعادت و بی ف ــا بی س ی
بخــت معنایــی برابــر یافتــه اســت و ایــن واژه هم چنــان در ذهــن و زبــان مــا ســاری و جــاری اســت.   بــا همیــن 
بــاور اســت کــه ســرکرده جــرأت می کنــد حــالا کــه شــاه مــرده و بــه تعبیــر خــودش دنیــا بــر قــرار خــود نیســت، 

ــد:  ــزی بگوی ــرس چی بی ت
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سرکرده: ما در توفان از او گم نشدیم؛ او بود که در توفان از ما گریخت.
موبد: تو می گویی خداوندگاری از بندگان خود گریخت؟

ســرکرده: مــزدا اهــورا مــرا ببخشــاید هزاربــار! پادشــاهی بــرای او دیگــر هیچ چیــز جــز سراشــیبی تنــد فروافتــادن 
نبــود. او نــه از بنــدگان کــه از »بخــت« خــود می گریخــت... 

)مرگ یزدگرد، ص 36(

مهدی هاشمی در نمایی از فیلم مرگ یزدگرد. عکس: عزیز ساعتی
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ــر،  ــخ معاص ــرد. در تاری ــال ک ــوان دنب ــخ می ت ــول تاری ــدیِ از آن را در ط ــور و بهره من ــدی و تص ــتان فره من داس
پادشــاهان قاجــار خــود را ظــل الله یــا ســایه ی خــدا روی زمیــن می دانســتند. محمدرضــا پهلــوی نیــز در »مأموریــت 
بــرای وطنــم« از حمایــت نیروهــای ماورایــی و غیرطبیعــی می گویــد و در ســال های اخیــر بــه داســتان معــروف 
ــه  ــا بخــت، از جایــی مشکل ســاز می شــود کــه فــرد ب ــا مالکیــت فــرّه ی ــاور داشــتن ی ــور می رســیم. ب ــه ی ن هال
توهــم می افتــد کــه بــرای همیشــه مالــک ایــن امــر انتزاعــی اســت و دیگــر روان خــود را ملــزم بــه »خویــش کاری 
و اهتمــام بــه آن« نمی دانــد. از ایــن منظــر، شــخصیت های فیلــم حــالا کــه پادشــاه مــرده و دیگــر فــرّه یــا بخــت 

ــد.  از آن او نیســت، آرام آرام واقعیــت او را می پذیرن
بیضایــی معتقــد اســت در گذشــته و حــال ایــن ســرزمین، گفت وگویــی میــان روشــن فکران و مــردم عــادی وجــود 
نداشــته اســت.  ایــن گــزاره را می تــوان بــه کل تاریــخ نیــز تعمیــم داد. و حــالا »مــرگ یزدگــرد« فرصتــی اســت 
ــه ی  ــک رابط ــی از آن ی ــا تقدس زدای ــدرت ب ــاره ی ق ــو درب ــا گفت وگ ــت. ام ــاه و رعی ــان ش ــو می ــرای گفت وگ ب
ــاز  ــر را ب ــوی بیش ت ــاب گفت وگ ــی ب ــی اســت و تقدس زدای ــه تقدس زدای ــو زمین ــه دارد. گفت وگ ــرطی دوطرف ش
می کنــد. مجلســی کــه قــرار اســت مجلــس محاکمــه ی آســیابان )ملــت/ رعیــت/ مــردم( باشــد، کارکــرد معکــوس 
ــه محاکمــه ی یزدگــرد و و اعــوان و انصــارش )نهــاد قــدرت( تبدیــل می شــود و در خــلال آن  پیــدا می کنــد و ب

چیزهــای زیــادی مشــخص می شــود.
ــه آســیابان و  ــدرت( ب ــاد ق ــت پادشــاه )نه ــه، خیان ــت اســت. اول و در رأس هم ــرد« داســتان خیان ــرگ یزدگ »م
خانــواده اش )ملــت( کــه برایشــان شــاه خوبــی نبــوده. دوم خیانــت آســیابان بــه خانــواده اش بــا چشــم بســتن بــر 
بســیاری چیزهــا. ســوم خیانــت زن بــه آســیابان بــا توجیــه تأمیــن نــان و معــاش خانــواده. و دســت آخــر خیانــت 
ــی  ــای پیچ درپیچ ــان فض ــیابان، چن ــواده ی آس ــازیِ خان ــازی در ب ــتن او. ب ــرض کش ــه ف ــاه ب ــه پادش ــیابان ب آس
می ســازد کــه تفکیــک آن هــا از هــم عملَــن غیرممکــن اســت و مــا به مــرور بــا چهــار فــرض و احتمــال دربــاره 

ــویم: ــه رو می ش ــاه روب ــل پادش قت
احتمــال اول ایــن اســت کــه پادشــاه کشــته نشــده اســت. ایــن را دختــرکِ ظاهــرَن دیوانــه ی آســیابان مطــرح 
ــم او را  ــیماچه ه ــرک و س ــا چه ــد و ب ــک ندیده ان ــاه را از نزدی ــرباز، پادش ــد و ســرکرده و س ــی موب ــد. وقت می کن
نمی شناســند، مــرگ پادشــاه یــک گــزاره ی قطعــی نیســت. از زبــان یکــی از ســرداران هــم می شــنویم: »در ایــن 
افتادگــی کــه او اســت، حتــی هم خوابــگان شــاه نیــز او را نمی شــناختند، تــا چــه رســد بــه بنــدگان کــه همــواره 
ــوز  ــس هن ــی نمی شناســند، پ ــا وقت ــا پادشــاه را نمی شناســند و ت ــرد، ص 49( آن ه ــرگ یزدگ ســربه زیر داشــتند.« )م
کشــته نشــده اســت. هرچنــد معنــای تلویحــی و اصلــی  ایــن حــرف ایــن اســت کــه نزدیــکان پادشــاه هــم کــه 

ــد. ــا او بیگانه ان ــدر ب ــد، چه ق ــاک می کنن ــان چ ــش گریب برای
ــه دســت پادشــاه یعنــی خودکشــی او اســت. ایــن فــرض، دو بخــش دارد.  احتمــال دوم کشــته شــدن پادشــاه ب
اول، معنــای تلویحــی کشــته شــدن یعنــی نابــودی تدریجــی و بیچارگــی شــاه قبــل از آمــدن بــه آســیا اســت و 
ــری  ــد. هــردوی این هــا به طــور جدایی ناپذی ــرای این کــه او را خــلاص کن دوم درخواســت او از آســیابان اســت ب
بــه هــم مربوطنــد و اولــی مقدمــه دومــی یعنــی درخواســت شــاه از آســیابان بــرای کشــتن او اســت. زن آســیابان 
ــه دســت پادشــاه  ــه این جــا، بیــرون از این جــا بیابیــد. پادشــاه پیــش از ایــن ب می گویــد: »کشــنده ی پادشــاه را ن

ــود ناتــوان!« )مــرگ یزدگــرد، ص 12( ــود. آن کــه این جــا آمــد، مردکــی ب کشــته شــده ب
ــه از دشــمن کــه از دســت خــودش فــرار  شــاهی کــه »پرچمــش وحشــت اســت و ســپاهش تنهایــی«، حــالا ن
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می کنــد و چــون جــرأت خودکشــی نــدارد، از آســیابان می خواهــد او را بکشــد. او پیــش از ایــن مــرده، حتــی اگــر 
خودکشــی خودخواســته اش محقــق نشــود. نــگاه کنیــد بــه ایــن قــول پادشــاه کــه بــه قــول آســیابان از دوســتان 
می گریــزد، نــه از دشــمنان: »ســپاه مــن، آن انبــوه پیمان شــکنان، هنــگام کــه بــه پشــت گرمی ایشــان بــه انبــوه 
دشــمن تاختــم بــه مــن پشــت کــرد و گریخــت. مــوی مــن ســپید نبــود ای مــرد تــا آن هنــگام کــه بی کســی 
ــان از هــول آن  ــود کــه ســپاه تازی ــزرگ ب ــان ب ــود. تــرس مــن چن ــاگاه چنیــن تنــگ مــرا در خــود نفشــرده ب ن

شــکافت و راه بــر مــن گشــود.« )مــرگ یزدگــرد، ص 12(
ــه دســت آســیابان کشــته شــده اســت. پادشــاه قصــد خودکشــی دارد و می ترســد.  در احتمــال ســوم، پادشــاه ب
بنابرایــن هــرکاری می کنــد تــا آســیابان تحریــک شــود تــا او را بکشــد. دارایــی اش را بــه او می بخشــد، بــه دختــر 
ــد،  ــمِ« لشــکریانی کــه در پــی او می آین ــه از نیکویــی، کــه از بی ــار آســیابان »ن باکــره اش تجــاوز می کنــد و هرب
از کشــتن او ســر بــاز می زنــد. تــا وقتــی کــه پادشــاه قصــد دســت درازی بــه همســرش را دارد. او بــرای کشــتن 
پادشــاه، دلایلــی محکم تــر از زر و مــال دارد: »همیشــه آرزو می کــردم روزی داد خــود بــه شــهریار بــرم و اینــک 
او این جــا اســت؛ داد از او بــه کجــا بــرم؟ آن چــه را کــه از مــن گرفتــی پــس بــده  ای شــاه؛ روزهــای زندگــی ام، 

امیدهــای بــر بــادم و پاکــی ایــن دخترکــم!« )مــرگ یزدگــرد، ص 46(
ایــن فــرض می توانــد تالــی فــرض قبــل، یعنــی خودکشــی پادشــاه باشــد. آســیابان پادشــاه را بــه میــل و دســتور 
خــودش کشــته و بایــد ایــن کار را می کــرده. چــون بــه گفتــه موبــد طبــق اندرزنامه هــا حــرف پادشــاه ســروش 
اهورایــی اســت و بایــد آن را ارج نهــاد! طنــز ماجــرا این جــا اســت کــه وقتــی آســیابان می گویــد ایــن کار را نکــرده، 

موبــد او را مواخــذه می کنــد کــه چــرا بــه فرمــان شــاه بــرای کشــتنش بی توجهــی کــرده اســت!
احتمــال چهــارم و آخــر ایــن اســت کــه آســیابان بــه دســت پادشــاه بــه قتــل رســیده. پادشــاه در حــال فــرار اســت 
ــن او را می کشــد.  ــرای همی ــاج دارد و ب ــه ی آســیابان احتی ــه لباس هــای کهن ــد، ب ــرای این کــه ناشــناس بمان و ب
معنــای فرامتنــی ایــن گــزاره نیــز ایــن اســت کــه پادشــاه )نهــاد قــدرت( بــا حکومــت ناعادلانــه اش آســیابان )ملت( 
را از پیــش نابــود کــرده اســت. نقــش آســیابان به عنــوان تنهــا بازمانــده  ی ملــت/ مــردم در ایــن نقطــه از تاریــخ و 
حملــه ی دشــمن نقــش حیاتی تــری اســت. یزدگــرد وقتــی می توانــد هم چنــان پادشــاه باشــد کــه رعیتــی وجــود 
داشــته باشــد. نهــاد قــدرت تــا وقتــی رســمیت دارد کــه ملتــی وجــود داشــته باشــد. وقتــی شــاهی کــه همه چیــزش 
را از دســت داده، آســیابان را هــم بــه  عنــوان تنهــا رعیــت تحــت امــرش می کشــد، دیگــر کســی نمی نمانــد کــه 

بــر او حکومــت کنــد و خودبه خــود از پادشــاهی خلــع می شــود. 
بعیــد اســت کــه آســیابان واقعــی از دســت محاکمه کننــدگان و یــاران یزدگــرد جــان ســالم بــه در بــرده باشــد. امــا 
در روایــت و تخیــل بیضایــی او نجــات پیــدا می کنــد. چــرا بایــد بــرای شــاهی ســینه ســپر کــرد کــه دیگــر نیســت؟ 
ــه ایــن نتیجــه می رســند کــه حمایــت از یزدگــرد کار بیهــوده ای اســت و  ــاران شــاه ب ضمــن این کــه در انتهــا ی
ــرای  ــه دور خواهــم افکنــد. ایــن جنگــی ناامیــد اســت. او ب ســردار می گویــد: »مــن ایــن  جامــه ی ســرداری را ب
ــا آمــدن داوران اصلــی  ــی نیســت.« )مــرگ یزدگــرد، ص 68( محاکمه کننــدگان ب ــی ســاخت کــه دفاع کردن مــا جهان
ــوند.  ــرگ می ش ــاده ی م ــد و آم ــوش می کنن ــواده اش را فرام ــیابان و خان ــالت مجــازات آس ــان-، رس ــپاه تازی - س
حاصــل ایــن رویکــرد، نجــات جــان خانــواده ی آســیابان- بخوانیــد ملــت- اســت؛ نجاتــی مقطعــی و لحظــه ای در 

همــان مقطــع زمانــی شــامیران کــه در نســبت بــا کل تاریــخ بــه صفــر میــل می کنــد.
ــه و بــه قصــد گریــز از حکــم مــرگ باشــد و چــه  ــواده ی آســیابان، چــه زیرکان اســتراتژی گفت وگــو توســط خان
ــر تاریخی شــان  ــد. امــا تغییــری در تقدی ــم، آن هــا را از مــرگ می رهان اتفاقــی و به ضــرورت جهــان نمایشــی فیل
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ایجــاد نمی کنــد و هنــوز از دســت یزدگــرد خــلاص نشــده، بــا تازیــان روبــه رو می شــوند.  تقدیــری کــه خودشــان 
ــه اســتقبال  ــوز نیامــده ب ــر اســاس تربیــت تاریخــی اش، هن ــد. آســیابان ب ــرای تغییــرش نمی کنن هــم تلاشــی ب
آن هــا مــی رود و افســوس می خــورد کــه نمی توانــد آن هــا را بــه نــان و خرمــا مهمــان کنــد. در پایــان نیــز فــارغ 
از آگاهــیِ مــا از نتیجــه ی تاریخــی حملــه ی تازیــان، مــا و خانــواده ی آســیابان هــردو ســر جــای اول ایســتاده ایم و 
نمی دانیــم تکلیــف شــخصیت ها ـ چــه خانــواده ی آســیابان و چــه یــاران یزدگــرد ـ بــا آمــدن تازیــان چــه خواهــد 

شــد. 
ایــن گفت و گــو تنهــا مجــال صحبــت، گفت وگــو، شــرح وضعیــت، دفــاع و بلکــه اعتــراض مــردم )ملــت( اســت 
ــا رمزگشــایی از بســیاری چیزهــا  ــان، ب ــه. در ایــن می ــر آن هــا رفت ــرای بازشناســی و بازاندیشــی چیــزی کــه ب ب
ــه  ــد ب ــگاه کنی ــم جابه جــا شــده اســت. ن ــرون فیل ــی بی ــخ درون و حت ــزی در تاری ــم چی ــان حــس می کنی در پای

ــاداری. ــان قحطــی و ن ــه خودفروشــی زن در زم ــاره ب ــش و اش ــیابان و زن ــرد آس ــای م مکالمه ه
ــوان  ــا عن ــری ب ــرفصل دیگ ــه ی س ــد مقدم ــت و می توان ــری اس ــتان دیگ ــم، داس ــدان در فیل ــدِ موب ــور موب حض
»رابطــه ی تاریخــی قــدرت و ایدئولــوژی« باشــد؛ این کــه دیــن و ایدئولــوژی چه طــور بــه اســتخدام نهــاد قــدرت 
درمی آیــد و در حاشــیه ی امنیــت آن، متقابلَــن نه تنهــا چشــم بــر هــر ظلمــی می بنــدد کــه بــه آن رنــگ و بــوی 
تقــدس و الوهیــت می بخشــد. این جــا هــم هیچ کــس بــه انــدازه ی موبــد، دغدغــه ی نمــود بیرونــی و قابــلِ بــاور 

بــودنِ قتــل پادشــاه را نــدارد.
بیضایــی بــا ایجــاد تردیــد دربــاره ی گزاره هــای مُتقَــن و قطعــی تاریخــی، اصــرار دارد قضاوت هــای عجولانــه ی 
خــود را کنــار بگذاریــم و در آن هــا نیــز از دریچــه ی عقــل و منطــق بازاندیشــی کنیــم. او بــا صراحــت می گویــد: 
»فرهنــگ مــا نیازمنــد بازاندیشــی اســت در همــه ی باورهایــش، تاریخــش، ســوابقش و آن چــه کــه مانــع رشــد و 
باعــث ایســتایی و توقفــش شــده اســت. همــه ی مــا ناچاریــم دربــاره ی همه چیــز از نــو بیندیشــیم و همه چیــز را 
ــا تعقــل و ادراک امــروزی ارزیابــی کنیــم و تعریف هــای گذشــته را بســنجیم و از صافــی خــرد و آزمــون  از نــو ب
بگذرانیــم و در قالــب یــک دانــش، بینــش و خــردِ امــروزی ســامان دهی کنیــم. بــدون ایــن بازنگــری، هــر نوســازی 

در جامعــه، ســطحی و رونوشــتی بــدون عمــق از کشــورهای دیگــر خواهــد بــود« . 

تکمله
بخشــی از نمــود پیچیــده ی دنیــای بیضایــی بــه دلیــل رویکــرد آینده نگرانــه و پیش گــوی آثــار او اســت. بســیاری 
ــروز بیرونــی حیرت انگیــزی پیــدا کــرده  از دغدغه هــای به ظاهــر روشــن فکرانه ی ســالیان دور او، حــالا نمــود و ب
اســت. او بــا طــرح مشــکلات ازلی-ابــدی و خلــق ســؤالاتی حــول آن هــا ایــن کار را می کنــد. ســؤالاتی بی پاســخ 
ــر  ــان تغیی ــا گذشــت زم ــا ب ــا پاســخ آن ه ــد ی ــی را روشــن تر می کنن ــت کمــی موضــوع اصل ــه شــاید در نهای ک
ــا  ــد ب ــه نمی دان ــم ک ــدی برمی خوری ــه دانش من ــش« ب ــدار بیدخ ــه بنُ ــه ی »کارنام ــلًا در نمایش نام ــد. مث می کن
اختراعاتــش بــه بشــریت خدمــت کــرده یــا خیانــت. یــا در »سگ کشــی« حداقــل بیســت ســال زودتــر، جامعــه ای 
ــچ کاری  ــات از هی ــی مادی ــی اش یعن ــابقه ی اصل ــروزی در مس ــرای پی ــوی، ب ــری معن ــا ظاه ــه ب ــم ک را می بینی
فروگــذار نمی کنــد. زمــان ســاخت ایــن فیلــم، هنــوز خیلــی مانــده بــود تــا وضعیــت فروپاشــی اقتصــادی و اخلاقــی 
جامعــه و جایــی کــه الان ایســتاده ایم. او ســال ها پیــش، از مســائلی مثــل رواج فرهنــگ دلالــی و بزن دررویــی، 
ــزوم توجــه بــه خلاقیــت به عنــوان تنهــا راه  قطــع درختــان و توجــه بــه محیــط زیســت و ... شــکوه کــرد و از ل
ــاوان بی توجهــی  ــر از تصــور، ت ــه بســیار زودت ــه آمادگــی اش را نداشــت. حــالا جامع نجــات حــرف زد کــه جامع
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ــش  ــکار و روش و من ــج آن اف ــا تروی ــه ب ــد ک ــادی را درو می کن ــان ب ــردازد و توف ــای او را می پ ــه پیش گویی ه ب
کاشــت.

ــاد زاون  ــویق زنده ی ــه تش ــه ب ــدری« ک ــه پ ــه خان ــر زدن ب ــاب »س ــن کت ــان تدوی ــه زم ــم ک ــراف می کن اعت
قوکاســیان و در فاصلــه 21 تــا 24 ســالگی ام اتفــاق افتــاد، هنــوز بلــوغ و تــوان درک و هضــم حرف هــا و افــکار 
ــن ســال ها در  ــا در ای ــاورم. ام ــه ای دربی ــاب را درســت و حرف ــه کت ــود ک ــن ب او را نداشــتم و همــه ی تلاشــم ای
مراجعــات دوبــاره و چندبــاره بادلیــل و بی دلیــل بــه آن کتــاب و دیگــر آثــارش، روش تفکــر او و مفاهیــم عمیقــی 
مثــل بازاندیشــی، خلــق و تولیــد و خلاقیــت، حفــظ پیونــد بــا گذشــته... چنــان برایــم درونــی شــده کــه خیــال 

ــم بشــود جــور دیگــری هــم فکــر کــرد.  نمی کن
بیضایــی فرهنــگ ایــن ســرزمین را عمیــق و ریشــه ای می شناســد و چیــزی کــه ارائــه می کنــد، صرفــن کــولاژی 
ــار او در نــگاه  بــزک شــده از عناصــر و الِمان هــای ایــران و گســتره ی فرهنگــی و باســتانی اش نیســت. شــاید آث
اول بــرای مخاطــب پیچیــده و مغلــق جلــوه کنــد، امــا بی تردیــد مثــل اجنــاس عتیقــه بــا گذشــت زمــان ارزش 
بیش تــری پیــدا می کنــد. موضوعــات آثــار او به رغــم ظاهــر ســاده ، آن قــدر عمیق انــد کــه بــرای همیشــه جــای 
حــرف دارنــد. در نــگاه اول شــاید چــون شــبیه و هم رنــگ ســینمای مرســوم نیســتند و کمــی هــم دُزِ نمایشــی و 
اغراقشــان بــالا اســت، ظاهــر نامأنــوس و پیچیــده ای داشــته باشــند. امــا این هــا را می شــود بــه دانــش و اصالــت 
ــا هرکــس  ــا ی ــد و اگــر از ســینمای دنی ــد نمی کن ــن خــودش اســت و از کســی تقلی ســازنده اش بخشــید. او واقعَ
دیگــر چیــزی آموختــه - کــه بــه اعتــراف خــودش آموختــه- ، از عمــق جــان و صافــی درونــش نیــز گذرانده اســت. 
ــخ و اســطوره حــرف  ــد. چــه وقتــی از تاری ــارش حدیــث نفــس می گوی ــا ایــن تعریــف، بیضایــی در همــه ی آث ب
می زنــد و چــه وقتــی بســتر وقــوع داســتانش زمــان حــال اســت. برخــی از آن هــا را درمی یابیــم و برخــی دیگــر 
ــی  ــاید در جوان ــع« ش ــان جم ــه در می ــدواژه ی »حضــور غریب ــا کلی ــوم ی ــوم نیســت. مفه ــا مفه ــرای م ــوز ب هن
ــه واکاوی و روان کاوی  ــز ب ــر چی ــل از ه ــد و قب ــته باش ــراب نداش ــی از اع ــازی او محل ــدای دوران فیلم س و ابت
خالقــش نیــاز داشــته باشــد، امــا ایــن مفهــوم در »سگ کشــی« یــا »وقتــی همــه خوابیــم« یــک مفهــوم عمیــق 
ــی را ســال  ــدارد کــه رمــز سامســونت پول هــای گلــرخ کمال ــا همیــن منطــق، او ابایــی ن و تجربه شــده اســت. ب
تولــد خــودش بگــذارد یــا بــه بهانــه توضیــح وضعیــت پــدر گلــرخ از زبــان او وضعیــت خــودش را تشــریح کنــد. یــا 
در »وقتــی همــه خوابیــم« بــا روایــت اتفاقــات تولیــد »سگ کشــی«، قصــه ی فیلم ســازی را بگویــد کــه چــون بــر 

ــازل می شــود. ــر ســرش ن اصــول خــودش ایســتاده بلاهــای مختلفــی ب
مطمئنــم او بــا ایــن عناویــن و القــاب میانــه ای نــدارد. امــا اطــلاق لقــب »فردوســی ســینمای ایــران« بــا کارنامه ی 
ــارف  ــا تع ــوان پرطمطــراق ی ــک عن ــرای او ی ــش در آســتانه ی هشتادســالگی، ب ــر و پیمان ــل و پ ــض و طوی عری
نیســت. هرچنــد چــه فایــده وقتــی کــه مــا بــرای زندگــی و خلاقیتــش شــرایطی بهتــر فراهــم نکرده ایــم از آن چــه 

او در »دیباچــه نویــن شــاهنامه« از زندگــی فردوســی برایمــان نوشــته؟  
او از همــان »کلاغ« )1355(، ســختی مســیر پیــش رویــش را پیش بینــی کــرده بــود. آســیه بــرای دانش آمــوزان 
کــر و لالــش داســتان کلاغ و دارکوبــی را تعریــف می کنــد کــه بــالای دو درخــت همســایه اند. کلاغ می پرســد: 
ــت  ــم پش ــا ببین ــد: »ت ــوب می گوی ــی؟« دارک ــا می کوب ــه درخت ه ــروب ب ــا غ ــح ت ــدت صب ــوک بلن ــا ن ــرا ب »چ
آن هــا چیســت. پوســت را بــدرم و بــه عمــق آن پــی ببــرم.« کلاغ می پرســد: »نوکــت آزار نمی بینــد؟« و دارکــوب 
جــواب می دهــد: »بــه آن چــه پیــدا می کنــم مــی ارزد. هرکــس عقــب چیــزی بگــردد، ســختی اش را هــم قبــول 
ــار  ــه قارق ــی ب ــی زخم ــا نوک ــوده، ب ــا ب ــت و معن ــری در جســت وجوی حقیق ــه عم ــی ک ــالا دارکوب ــد.« ح می کن
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ــردد،  ــزی بگ ــب چی ــس عق ــه: »هرک ــد ک ــش می پیچ ــدد و صدای ــه زن روزگار و روزگاران می خن ــان طعن کلاغ
ــد.« ســختی اش را هــم تحمــل می کن

* با سپاس ویژه از همراهی جهان بخش نورایی، محمود سودایی، محمدرضا باباگلی و سعید عقیقی.

1. اشــاره ای اســت بــه داســتانی کــه در فیلــم »کلاغ« آســیه بــرای دانــش آمــوزان کــر و لالــش تعریــف می کنــد 
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در دهه هــا ی چهــل و پنجــاه علی رغــم شــرایط اجتماعــی و سیاســی دشــوار )سانســور و اختنــاق(، دوره ی پررونــق 
و ثمربخشــی بــرای ادبیــات غنــی و جــدی ایــران بــه حســاب می آیــد. میرعابدینــی ادبیــات ایــن دوره را »ادبیــات 
بیــداری و بــه خــود آیــی« )میرعابدینــی، 1377( نــام داده اســت کــه هــدف عمــده ی نویســندگان برقــراری ارتباطــی 

هوشــیارانه بــا واقعیــت و تاریــخ بــوده اســت.
شــکوفایی ادبیــات ایــن دوره بــه دنبــال تغییــرات اقتصــادی، بــالا رفتــن درآمدهــای حاصــل از نفــت، گســترش 
طبقــه ی متوســط، افزایــش تعــداد افــراد تحصیل کــرده و دیگــر دگرگونی هــای اجتماعــی شــکل گرفتــه اســت. 
ــاز  ــه خــلاف روشــنفکران پیشــین )دوران تاثیرگــذار مشــروطه( دیگــر نی روشــنفکران و نویســندگان ایــن دوره ب
ــد  ــای جدی ــه هجــوم پدیده ه ــرا ک ــد. چ ــی نمی دیدن ــش و ترق ــم و دان ــود عل ــی را در وج ــه ی ایران ــی جامع اصل
علمــی و تقلیــد همــه جانبــه از  صورت هــای ظاهــری تمــدن غربــی، طبقــات اجتماعــی ایــران را دچــار آســیب های 
ــه ریشــه های  ــه نوعــی بازگشــت ب ــن دوره گرایــش ب ــب در ای ــن ترتی ــه ای ــود. ب اجتماعــی و فرهنگــی کــرده ب
بومــی و ســنتی، »خانــه پــدری«، در حــال شــکل گیری بــود. ایــن تمایــل بــه بازگشــت در مضمون هایــی چــون 
»حفــظ میــراث شــرقی-ایرانی«در آثــار بیضایــی، »رشــد و گســترش تفکــرات عرفانــی و مذهبــی« در آثــار آل احمد 
ــار اخــوان ثالــث نمــود پیــدا کــرد و نویســندگان  ــران باســتان« در آث ــه تعالیــم ای ــا »پرداختــن ب و  شــریعتی و ی
ــن دوره ســیمین دانشــور و  ــال در ای ــرای مث ــی آشــکار شــدند. ب ــوع ادب ــای متن ــا گرایش ه ــدد ب و شــاعران متع
ــت ســعی  ــه حکوم ــد ک ــای ســی و دو پرداختن ــل کودت ــای تاریخــی مث ــت ماجراه ــاز روای ــه ب ــود ب ــد محم احم
ــش  ــود و بوم ــان، از خ ــتاهای خراس ــمت روس ــه س ــن ب ــا رفت ــادی ب ــت و دولت آب ــی دادن آن داش ــه فراموش ب
ــر اســاس جســتجوی هویــت خــود، در فضایــی  نوشــت. از طرفــی »ســاختار داســتان های هوشــنگ گلشــیری ب
کــه مایــه ی اصلــی اش زوال و اضمحــلال اســت شــکل گرفــت« و دیگــر نویســندگانی چــون علــوی، چوبــک، 
گلســتان، آل احمــد و به آذیــن کــه هرکــدام از ســمتی، اغلــب بــا بازیابــی خاطــرات گذشــته بــه بازســازی زمــان از 
دســت رفتــه ی پیشــین در ایــن جریــان ادبــی قــرار می گیرنــد. ایــن جریان هــا خــود وجهــی از تقابــل فرهنگــی 
بــا جریــان ســریع مدرنیــزه کــردن کشــور توســط حکومــت پهلــوی بــود کــه بــدون توجــه بــه پیش زمینه هــای 
لازم فرهنگــی انجــام می شــد و از هنــر، ادبیــات و تاریــخ در راســتای تبلیــغ و تاییــد همه جانبــه ی خــود اســتفاده 

می کــرد. 
در میانــه ی ایــن تحــولات فرهنگــی، بهتریــن آثــار محصــول تــلاش کســانی اســت کــه بیش تریــن نــوآوری و 
دگرگونــی را در اثرشــان دارنــد. ادبیــات هــر دوره ای بــر دوش پیش روتریــن ســنت های ادبــی پیشــین ایســتاده و 
بــه صورتــی ادامــه ی  هنــری دوره هــای قبــل از خــود نیــز بــوده اســت، امــا بــر فضــای ادبیــات دهه هــای بیســت 
و ســی ایــران، »مرگ اندیشــی« و »بیهودگــی« و حتــا نوعی»بی اخلاقــی لذت جویانــه« غالــب اســت کــه از پــس 
روایــت شکســت های متعــدد سیاســی بعــد از کودتــا ســال ســی و دو پدیــد آمــده اســت. فــروغ فرخــزاد در ســال 
ســی و نــه در انتقــاد از وضعیــت شــعر و عمــق نداشــتن محتــوای شــعرها کــه نمونــه ی مثالــی ادبیــات آن دوره 
ــه »از  ــر شــعر را ب ــاری ب ــه آســیب های ج ــروغ از جمل ــوا می نویســد. ف ــد باشــد، از ســطحی شــدن محت می توان
میــان رفتــن حماســه«، »دروغیــن بــودن زبــان شــعر« و » نیــاز بــه کلمــات و مفاهیــم تــازه« می دانــد. او تاکیــد 
می کنــد کــه »شــعر فارســی بــه مقــداری کلمــات تــازه احتیــاج دارد و بایــد جســارت گنجانــدن آن هــا را در خــود 

داشــته باشــد.« )آژنــگ جمعــه، مهــر 1339 ه.ش، نقــل شــده در ادبیــات فارســی شــفیعی کدکنــی، ص102(
بســیاری از شــاعران و نویســندگان دهــه ی چهــل ایــن آســیب ها را دریافتنــد و در راهــی بــرای برون رفــت از آن 

گام برداشــتند، شــاعرانی چــون فــروغ یــا شــاملو کــه بــه ســراغ فولکلــور یــا ادبیــات کهــن رفتنــد. 
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 بیضایــی از جملــه نویســندگانی بــود کــه در پــی یافتــن خویشــتنِ خویــش شــاید بــه ســراغ منابــع غنی تــر ادبیــات 
ــر شــناخته شــده ای همچــون متن هــای  ــا کمت ــون مشــهور ی ــا و دیگــر مت فارســی چــون شــاهنامه ها، تذکره ه
تعزیــه مــی رود و در اســتفاده از زبــان، شــیوه ی گفــت و گو نویســی و یــا بازآفرینــی داســتان های اســطوره ای بــه 

صــورت امروزیــن  از ایــن متــون کهــن بهــره می گیــرد. 
رونــق ادبیــات ایــن دوره متأثــر از افزایــش تعــداد مجــلات ادبــی و انتشــار کتاب هــای متعــدد و بــه همیــن نســبت 
تعــداد زیــادی شــاعر، نویســنده، نمایشــنامه نویس، فیلم ســاز و هنرمنــد بــوده اســت. ولــی نســلی کــه بــه نوشــتن 
و چــاپ آثــار خــود ادامــه دادنــد و بــه دوره هــای بعــدی ادبیــات ایــران وصــل شــدند چنــدان زیــاد نبودنــد و از انبــوه 
ــوغ  ــانه هایی از نب ــا نش ــه بس ــدند و چ ــرار می ش ــی تک ــدد ادب ــلات متع ــان در مج ــه اسم ش ــای آن دوره ک نام ه
ادبــی داشــتند، ولــی در ادامــه آن را رهــا کردنــد و نوشــتن تنهــا تجربــه ی جوانی شــان شــد و بــه قــول گلشــیری 

دچــار جوان مرگــی ادبــی شــدند و اثــری شــاخص از آن هــا دیــده نشــد.  
کارنامــه ی بیضایــی بی تاثیــر از حــال و هــوای فرهنگــی و تاریخــی ایــن دوره نیســت و برخــی از شــاخص هایی 
کــه برشــمردیم در آثــار او نیــز بــه چشــم می خــورد. بیضایــی بــا چــاپ همــان آثــار اولیــه اش »آژدهــاک« )1340(، 
»بنــدار بیدخــش« )1338(، »آرش« )1340(، »هشــتمین ســفر ســندباد« )1343( نبــوغ ادبــی خــود را نشــان داد. او 
در نوشــتن، در ســاخت و پرداخــت نمایشــنامه یــا فیلم نامــه، خــود را بــه عنــوان نویســنده ی توانــا و متفــاوت معرفــی 
کــرد. بــا تســلطش بــر فــرم نمایــش در شــکل شــرقی و ایرانــی و بــا تکیــه بــر زبــان غنــی و قــوی کــه ریشــه در 
ادبیــات کهــن داشــت. ردپــای داســتان های پهلوانــی یــا اســطوره های ایرانــی یــا دیگــر تمدن هــای شــرقی مثــل 
چینــی، هنــدی و ژاپنــی در آثــار بیضایــی مشــهود اســت، امــا آن چــه کمتــر بــه آن اشــاره شــده چگونگــی اســتفاده 
ــه  ــا ب ــن تنه ــون که ــری از مت ــه بهره گی ــرد ک ــا ک ــوان ادع ــن آن اســت. می ت ــی امروزی از اســطوره ها و بازآفرین
ــل اندیشــه های مطلق نگــر و  ــه دلی ــه ب ــه و ن ــون صــورت می گرفت ــی ارزشــمند آن مت ــل گنجایش هــای زبان دلی
دیرزمانــی آن. مخاطــب ردپایــی از تقدیرگرایــی، تغییرناپذیــری سرنوشــت قهرمانــان، ســیاه و ســفید بــودن قهرمــان 
و قطعیــت آشــکاری کــه درون مایــه ی بیش تــر متــون کهــن را می ســازد، در اندیشــه یــا درونمایــه ی داســتان¬ها 
ــروزی  ــی ام ــی در بازآفرین ــرد بیضای ــا ک ــوان ادع ــه می ت ــت ک ــد. این جاس ــی نمی بین ــازی بیضای و شخصیت س
اســطوره ها از نقطــه  نظــرات فلســفه و ادبیــات غــرب تاثیــر گرفتــه اســت. فرامــوش نکنیــم کــه در ایــن دوره شــاهد 

افزایــش چشــم گیر ترجمــه هــم هســتیم.  
متاســفانه بیضایــی در دوره هــای سیاســی متعــدد اجــازه ی کار کــردن رســمی پیــدا نکــرد.  ولی در شــرایط دشــواری 
کــه اجــازه ی ســاختن فیلــم یــا کار کــردن بــا گــروه نمایشــی را نداشــت، نوشــت. جهان بینــی آثــار او ریشــه در 
ــه  ــز دارد. ب ــی نی ــا نظــرات متأخــر فلســفه، انسان شناســی و ادبیــات غرب بینــش اجتماعــی، ســواد و آشــنایی او ب
عنــوان نمونــه بیضایــی در »مــرگ یزدگــرد« بــه عنــوان یکــی از برجســته ترین آثــارش، بــه همــان انــدازه کــه 
ــر  ــگاه و پرداخــت داســتان، متأث ــوع ن ــیِ غنــی متــون کهــن فارســی اســتفاده کــرده، در ن از سرچشــمه های زبان
ــک  ــن ی ــان رفت ــت، از می ــدم قطعی ــده ی ع ــون ای ــواردی هم چ ــه م ــوان ب ــال می ت ــرای مث ــت. ب ــرب اس از غ
ــت  ــک قطعی ــیدن از ی ــان(، رس ــا در جه ــتی م ــت )کیس ــران هوی ــا، بح ــه خرده روایت ه ــه ب ــت و توج کلان روای

ابــدی- ازلــیِ تاریخــی بــه عــدم قطعیــت انســانی اشــاره کــرد.
ــا هــر متــن کهــن فارســی.  ــر اســت ت ــه راشــامون نزدیک ت  درون مایه هــای فکــری مــرگ یزدگــرد بیضایــی، ب
ــن  ــدن پاک تری ــی ش ــی و قربان ــطوره ی بی گناه ــی اس ــه بازنویس ــدازه ک ــان ان ــی هم ــیاوش خوانی بیضای س
انســان ها اســت، امــروزی شــدن و نمایشــی شــدنش بی شــباهت بــه صلیــب کشــیدن دوبــاره ی مســیح در »مســیح 
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ــت  ــه این جاس ــت. نکت ــس نیس ــوس کازانزاکی ــوب« نیک ــاز مصل ب
کــه بیضایــی چگونــه درســت ترین جانشــین ایرانــی را بــرای 
ــخیصِ  ــی و تش ــن آگاه ــد. ای ــدا می کن ــی، پی ــاه غرب ــیح بی گن مس
ــگاه شــرقی و  ــوع ن ــر دو ن ــر ه ــه ب نویســنده ی باهوشــی اســت ک
ــب داری اشــراف دارد و از قابلیت هــای هــر  ــی بی تعصــب و جان غرب
کــدام بــرای ســاختن داســتان خــود بهــره می بــرد. و ایــن نقطــه ی 
تفــارق بیضایــی اســت بــا روشــنفکرانی چــون آل احمــد و شــریعتی 
کــه در آن دوره طرفــداران بســیاری داشــتند. دارا بــودن نوعــی نــگاه 
ــه  ــب شــده و ن ــگِ غال ــد و تســلیم فرهن ــه مقل ــی کــه ن گفت وگوی

ــه آن بیــزاری و پرهیــز دارد.  نســبت ب
 اســتفاده از میــراث شــرقی درکنــار آشــنایی بــه مســائل اجتماعــی 
ــبک  ــب س ــنده ی صاح ــی نویس ــروزی از بیضای ــی ام ــا جهان بین ب
ــری و  ــک بیدادگ ــی از ی ــن او، پیرنگ ــای آغازی ــازد. در کاره می س
ــی  ــا آگاه ــل و ن ــه در جه ــه ریش ــد ک ــم می آی ــه چش ــامانی ب نابس
عمومــی دارد کــه مســتقیم یــا غیرمســتقیم تحت تســلط یــک قدرت 
ــه  ــخصیت ها ب ــش، ش ــان نمای ــوند و در جری ــلطه گر اداره می ش س
ــنِ آن  ــا برانداخت ــی ب ــن دانای ــد و ای ــش می رون ــی پی ــمت آگاه س
قــدرت مســلط، اوضــاعِ بــه ســامانی را نویــد می دهــد. ایــن پیرنــگ 
ــه ی  ــه ی اولی ــه و فیلم نام ــن نمایش نام ــنِ چندی ــای زیری در لایه ه
بیضایــی از جملــه؛ نمایشــنامه »ســلطان مــار« )1348(، »ضیافــت و 
میــراث« )1346( و یــا »چهــار صنــدوق« )1346( غالــب اســت. گــره 
ــا  ــی ب ــار بیضای ــخصیت های آث ــت ش ــتقیم سرنوش ــوردن غیرمس خ
جریــان غالــب سیاســی روز باعــث شــد کــه از همــان آغــاز، فضــا 
ــوغ،  ــد نب ــتعدادی در ح ــرکار و دارای اس ــوان، پ ــی ج ــرای بیضای ب

ســخت و در چنــد دوره ناممکــن گــردد. 
درســت اســت کــه بیضایــی بــا نوشــتن »آژدهــاک« )1336(، 
»هشــتمین ســفر ســندباد« )1343(، »دیــوان بلــخ« )1347( و 
»آرش« )1340( و »عیــار تنهــا« )1349( بــه دور از هیاهــو و هجــوم 
ترجمه هــای خــوب و بــد متعــدد از نویســندگان بــزرگ یــا متوســط 
ــان  ــی زب ــه سرچشــمه های غن ــد ب ــع روز بودن ــاب طب ــی کــه ب غرب
ــه  ــا تفــاوت بیضایــی رویکــرد او ب فارســی متصــل شــده اســت، ام
ایــن متــون بــود. چــرا کــه بیضایــی در مواجهــه بــا تاریــخ یــا بــاز 
روایــت داســتان های کهــن گاه بــه برســاخت های فاجعه گــون 

ــرور. ــر از غ ــزرگ و پ ــه ای ب ــه حماس ــد و ن می رس
ــاز روایــت داســتان هایش  بیشــتر بــه   چــرا گذشــته ی بیضایــی و ب
خــودش وفادارنــد تــا بــه راویــان معتبــر یــا نامعتبــر تاریــخ؟ کــدام 

 درون مایه های فکری 
مرگ یزدگرد بیضایی، به 
راشامون نزدیک تر است 
تا هر متن کهن فارسی. 
سیاوش خوانی بیضایی 
همان اندازه که بازنویسی 
اسطوره ی بی گناهی و 
قربانی شدن پاک ترین 
انسان ها است، امروزی 
شدن و نمایشی شدنش 
بی شباهت به صلیب 
کشیدن دوباره ی مسیح 
در »مسیح باز مصلوب« 
نیکوس کازانزاکیس 
نیست. نکته این جاست 
که بیضایی چگونه 
درست ترین جانشین 
ایرانی را برای مسیح 
بی گناه غربی، پیدا می کند.
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کنش تاریخی او را به چنین واکنشی وا می دارد؟
ــه مــن رســیده  ــه ب ــن نســاخته ام، کــه همین گون ــا کــرده؛ »آنچــه هســت را م ــر خــلاف آنچــه ادع ــی ب  بیضای
ــه اش  ــج زمان ــای رای ــل دروغ ه ــه ای در مقاب ــازد و آین ــازه می س ــی ت ــی، 1365( جهان ــرده نئ ــت پ ــت.« )زن پش اس
ــدَر قــدرت و پادشــاهان عــادل  می گــذارد؛ در برابــر صداهــای بلنــد رســانه هایی کــه  بزرگــی نیــاکان و اجــداد قَ
ــی از  ــادر میهــن. بیضای ــاع از م ــرای دف ــر دروازه هــای تمــدن ب ــد، ســرداران شــجاعِ ایســتاده ب ــاد می کردن را فری
ــد از  ــتوربانی می مان ــا س ــزد و تنه ــمن می گری ــپاه دش ــه س ــه ب ــی ک ــد و پهلوان ــرزمین می نویس ــن س ــاراج رفت ت
ــر و جــواب  ــن نظی ــه داد میهــن می رســد )آرش، 1340(. ای ــد و ب ــاب می کن عادی تریــن مردمــان، کــه جــان پرت
هنرمنــدی اســت کــه در زمانــه ی خــود درســت ترین واکنــش را می توانســته نســبت بــه جریــان غالــب نادرســت 
زمانــه اش داشــته باشــد؛ در مقابــلِ برســاخت هــای دروغیــن غالــب. درســت در ســال هایی کــه حکومــت پهلــوی 
تاریــخ بــا شــکوه و پــر افتخــار را بــه بهانــه ی جشــن های دو هــزار و پانصــد ســاله بــه رخ ابرقدرت هــای جهانــی 
ــی رود.  ــه فراموشــی کشــیده شــده، م ــی و چــه بســا ناخوشــایند و ب ــخ واقع ــه ســراغ تاری ــی ب می کشــید، بیضای
ــول و  ــیر مغ ــر شمش ــال در زی ــزاران س ــول ه ــه در ط ــاراج رفت ــه ت ــرانِ ب ــتان هایش را در ای شــخصیت های داس
تیمــور و فاتحانــی بــا بیــرق ســیاه، جســت و جــو می کنــد. ولــی بیضایــی اگــر چــه بــه ســراغ وقایــع دردنــاک و 
گمشــده و بــه فراموشــی کشــیده ی تاریــخ مــی رود. امــا ایــن درد و رنــج بــه آه و نالــه کــردنِ مرســوم در آثــارش 
نمی انجامــد. روایــت بیضایــی از درد و رنــجِ رفتــه بــر ســر پــاکان ایــن ســرزمین، تحســین برانگیز جلــوه می کنــد؛ 
بــه صورتــی کــه در بازخوانــیِ ایــن روایت هــا نــه بــه دل زدگــی، کــه بــه فهــم و آگاهــی در جهــت تکامــل و تعالــی 
مفاهیــم می رســیم. بــه عنــوان مثــال در فیلم نامــه »عیــار تنهــا«، قهرمــان عیــاری زخمــی و خســته اســت کــه 
ــا تنهــا دختــرش در آن زندگــی می کننــد.  ــادی می رســد کــه پیرمــردی ب ــه خراب آب در فــرار از پیــش مغــولان ب
پیرمــرد، عیــارِ زخمــی را تیمــار می کنــد. امــا عیــار بــا تجــاوز بــه دختــر، گنــج پیرمــرد کــه جهــاز تنهــا دختــرش 
اســت را مــی دزدد و فــرار می کنــد، در عیــن آن کــه باخبــر اســت کــه مغــول پشــت سرشــان اســت و بــه هر جــا 

ــدازد . ــه برمی ان ــد و خان ــد و می کش ــد می زن برس
ایــن دختــر بــه همراهــی عیــار روانــه ی راه ســفر می شــود و ادامــه ی فیلم نامــه، ماجراهــای عیــار اســت و ایــن 
ــه دور  ــلطانی را از مهلک ــد. س ــه می دارن ــود نگ ــا خ ــهر را ب ــک ش ــوخته های ی ــده در س ــه ای مان ــه بچ ــر ک دخت
می کننــد و بــه هــر شــهر کــه می رســند، از پــی آمــدن لشــکر مغــول را خبــر می  دهنــد. در پایــان در دو ســمتِ 
پلــی کــه یــک ســمتش امنیــت و آبادانــی و آن ســمت دیگــر مغــول، عیــار تصمیــم می گیــرد کــه خــود ســمت 
ســیاهی بمانــد و دختــر و کــودک را بفرســتد آن ســمتِ روشــن آب هــا. بــاز عیــار زخمــی و خســته می مانــد و در 
مقابــل، هیاهــو و ســیاهی لشــکری کــه در راهنــد و بــه زودی می رســند. این بــار نــه فــراری، کــه بــا شمشــیری 

بــالا آورده بــرای ایســتادن در مقابــل ایــن ســیاهی. 
ــن تحســین برانگیز  ــرگ چنی ــب، خــون و م ــان، فری ــی ســیاه از تجــاوز، دزدی، فغ ــه صفحات ــن می شــود ک  چنی

ــد.   ــوه می کن جل
 بیضایــی وامــدار نــگاه درســت و تــا انــدازه ای بی طرفانــه اش بــه تاریــخ اســت. او نقطــه ای از داســتان های بســیار 
ــای تاریخــی  ــراغ تاریکی ه ــه س ــتند. او ب ــد هس ــه مول ــد ک ــی می کن ــده ی تاریخــی را کشــف و بازنمای روایت ش

ــد.   ــه آن تاریکــی می تابان ــی را از چندیــن جهــت ب ــور لرزان مــی رود و شــعاع های ن
آخریــن پادشــاه ساســانی بــه دســت آســیابانی کشــته شــد و دیگــر هیــچ. تاریــخ همین جــا تمــام شــده اســت. بعــد 
از تمــام شــدنِ روایــتِ تاریــخ اســت کــه باز روایــت نویســنده ی »مــرگ یزگــرد« از ایــن داســتان آغــاز می شــود. 
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ــادن  ــاله، از تخــت و بخــت افت ــزار س ــن داســتان ه ــیِ ای در بازخوان
پادشــاهی در یــک روز در زیــر چرخ هــای ســنگین آســیاب، بــاور بــه 
شــاه، بــاور بــه اهورامــزدا و حتــی بــاور بــه خــود، بــا شــک و تردیــد 

ــود.  ــیا می ش آس
آســیابی اســت و آســیابانی و زن آســیابان و دختــر آســیابان و پســری 
ــیِ شــاه شــده. و یزدگــرد ساســانی،  ــاکام فدای کــه نیســت. جــوان ن
پادشــاهی اســت کــه »وحشــت، پرچــم اوســت و ســپاهش تنهایــی 

اســت.« )مــرگ یزدگــرد، ص26(
ایــن بیضایــی نویســنده اســت کــه در کنــد  وکاو ایــن داســتانِ بارهــا 
گفتــه شــده، شاه کشــی را بــه گــور کنــار گــور ســاختن و برپــا داشــتنِ 
ــد.   ــان، وصــل می کن ــشِ رویِ خانه های ش ــان در پی ــوبِ دارِ مردم چ
زبــان بــا آن پشــتوانه ی عظیــم واژگانــی، بــا کشــف ترکیب و ســاختن 
اســتعاره و زبان آوری هایــی کــه ســبقه در شــاهنامه، الهی نامــه، 

ــا می بخشــد؛ ــن غن ــه مت ــا و ... دارد، ب تذکــره الاولی
ــه چوپانــی. هــر کــس  ــروم ب آســیابان: کاش می شــد رهــا کنــم و ب

ــاه. ــز پادش ــد رســت، ج می توان
ــم.  ــه ی دژخیمانی ــا طعم ــد و م ــاهان می رهن ــواره پادش ــر: هم دخت

ــرد، ص34(  ــرگ یزدگ )م
ســه واژه ی معنــادارِ کمتــر اســتفاده شــده هم چــون: رهیــدن، رســتن، 
دژخیــم، در ایــن دو خــط یــا بــرای نمونــه توجــه بــه واژگانــی چــون: 
دهشــت، کجتــاب، نــو جامــه، دولتمنــد، تــکاور، پشــتیبان، جگــردار، 
بــاره کهــر، نبــرده ســوار، در همیــن دو صفحــه. )پیــدا کــردن واژگان غنی، 
ــت وجوی  ــه جس ــازی ب ــی نی ــار بیضای ــار، در آث ــان معی ــامد در زب ــی و کم بس پرمعن
پیشــرفته نــدارد.( ایــن دایــره ی واژگانــی، بــه همــراه تســلط بــر قابلیــت 
اســتعاری زبــان فارســی در کاربــرد کنایه هــا و دیگــر صنایــع ســاخت 
زبــان، زبــانِ بیضایــی را بــرای پرداختــن بــه موضوعــاتِ ایــن زمانــی 
قدرتمنــد و بالقــوه ســاخته اســت. در اســتفاده از زبــان کهــن همیشــه 
ــته و  ــود داش ــت وج ــت های بی برگش ــادن در دام بازگش ــر افت خط
ــا افتــادن در ایــن ســاخت زبانــی دچــار  دارد و نویســنده یــا شــاعر ب
محدویــت می شــود و دیگــر تــوان پرداختــن بــه برخــی موضاعــات 
ــس  ــلا و م ــی در ط ــدارد. براهن ــود را ن ــه ی خ ــای زمان ــا حرف ه ی
ــظ،  ــای حاف ــان زیب ــی زب ــته، حت ــی از گذش ــر زبان ــد: »ه می نویس
بــرای شــرایط حاضــر مــا محــدود اســت و بالاخــره هــر چقــدر هــم 
کــه زیبــا باشــد، زبــانِ گذشــته اســت و متعلــق بــه حــالات و آنــات 

قــوم مــا در زمانــی از  دوران هــای زمانــی. 

این نمایشنامه اولین 
بار در سال 1346 در 
جنگ دفترهاي زمانه 

به چاپ رسید اما براي 
اولین بار در سال 58 

و توسط انتشارات 
روزبهان به صورت 

کتاب منتشر شد، بعد 
از آن نیز انتشار آن در 

انتشارات روشنگران 
و مطالعات زنان ادامه 

یافت.

این کتاب حاوی سه 
برخوانی اژدهاک، 
آرش و کارنامه ی 

بندار بیدخش است 
و نخستین بار در 

انتشارات روشنگران 
و مطالعات زنان در 

زمستان 13۷6 چاپ 
شده است.  
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اگــر فقــط تکیــه بــر زبــان گذشــته کنیــم و در زبــان، زبــان آینــده ی شــعر فارســی را پیش بینــی نکنیــم فقــط در 
خــود خواهیــم مانــد، حتــی اگــر بــی نظیــر باشــیم.« )براهنــي، رضــا)1371( طــلا در مــس)در شــعر وشــاعری(

  زبــان بیضایــی نمونــه ی درســتِ بــه وجــود آوردنِ زبــان نــو اســت بــا اســتفاده از قابلیت هــای زبــان کهــن. هــدف 
بیضایــی  اســتفاده ی تزیینــی از واژگان قدیمــی و دور افتــاده نیســت. بلکــه او بــا اســتفاده از ایــن واژگان و دیگــر 
قابلیت هــای مســتتر در هــر زبانــی در این جــا زبــان فارســی- جانشــینی بــرای زبــانِ امــروز، دســت کم در گونــه ی 
ادبــی، دســت پیــدا کــرده کــه بازگوکننــده ی نیازهــای حــال و چــه بســا آینــده ی زبــان اســت. ولــی از طرفــی دیگر 
ــن  ــاید ای ــه ش ــگاه اولی ــد. در ن ــر می کن ــی را کم ت ــارِ ادب ــن آث ــتفاده از ای ــوع و اس ــار، رج ــان معی دور شــدن از زب
ــا خوانــدن چنــد کتــاب، زبانــش آشــنا و  ــان بــرای مخاطــب امــروزی پس زننــده و ســخت خوان باشــد ولــی ب زب
قابــل درک می شــود، چــون دارای هویتــی نزدیــک و آشناســت. نیــای از دســت شــده زبانــی اســت کــه بــه قــول 
ــا ریشــه ها را بشناســیم؛ از شــاخ و برگــش توشــه  ــش بکشــد ت ــر خــاک بیرون ــرده از زی ــروغ یکــی جــرات ک ف
بســازیم. زبــان، مــادر اســت و زبــان فارســی مــادری اســت ســخت جگــرآور؛ نــه »درهم جوشــی از زبــان فاتحــان 

و زبــان آوران و زبانــزَدان« )دیباچــه نویــن شــاهنامه،بهرام بیضایــی(
ــا برداشــتی از نمایشــنامه ی بیضایــی تمــام می کنــم؛ آنجــا کــه  ــرامِ تمــام ب ــا احت در نهایــت، ایــن یاددشــت را ب
مــردی از فردوســی خواســت بــه بهــای درم، نامــش در نامــه ی بــزرگان بمانــد و فردوســی پاکــزاد در جــوابِ چنــان 

مردانــی از زمانــه، چنیــن گفــت؛
ــام  ــن درم بســتان و ن ــد؟ ای ــل بودن ــری کــه از فــلان قبای ــدران مــن می ب ــا نامــی از پ ــه آی ــن نام مــردی: در ای

ایشــان بنویــس. ایــن درم نیــز تــرا تــا ظلــم ایشــان از قلــم بینــدازی کــه همــه ظالمــان عهــد خــود بودنــد. 
فردوســی: ایــن نامــه ی گورســتان نیســت و مــن ســنگ تراش، تــا بــا درمــی نــام هــر مــرده بــر ســنگی بیــاورم. 
مــن آن می نویســم کــه خــواب زدگان را چشــم بینــا شــود بــر خویشتن شــان در آینــه. )دیباچــه ی نویــن شــاهنامه، ص43(

پی نوشت؛ 
1-بیضایي، بهرام )1375( دیباچه نوین شاهنامه. چاپ چهارم. تهران: انتشارات روشنگران و مطالعات زنان

2-بیضایي، بهرام )1376( مرگ یزدگرد. چاپ چهارم. تهران: انتشارات روشنگران و مطالعات زنان
3-بیضایي، بهرام )1396( پرده ی نئی. چاپ هفتم. تهران: انتشارات روشنگران و مطالعات زنان

4-براهني، رضا)1371( طلا در مس)در شعر وشاعری(. جلد دوم . چاپ اول .تهران: ناشر: نویسنده.  ص1041
5-شفیعی کدکنی، محمدرضا)1396( ادبیات فارسی از عصر جامی تا روزگار ما. چاپ ششم. تهران: نشر نی

6- میر عابدینی، حسن )1377( صد سال داستان نویسی ایران. چاپ اول. تهران:نشر چشمه، جلد 1و2، ص403
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از خونِ سیاوش
تا جنونِ رودابه

مصطفی طوقانیان

ــر از چکاچــک شمشــیرها  ــا و پرخروش ت ــر از ضــربِ خامــوش چکمه ه ــان اســت، بی قرارت ــه  رودی در جری  در میان
و نیزه هــای دو ســپاهی کــه هــر کــدام در ســویی از رودخانــه صاحــب مردم انــد و زمیــن. رود از خــونِ ریختــه تــازه 
اســت و از تازگــی در طغیــان. دیــروز خــونِ ریختــه یِ ایــرج بــود و امــروز خــونِ بــر فــراز ســیاوش. خــون می قلــد 
ــده  ــایِ بری ــد در نعره ه ــو غرق ان ــا گل ــد و ت ــون هم ان ــو در خ ــا زان ــوران ت ــران و ت ــرد. ای ــذاب می غ و رود از ع
بریده یشــان . حماســه در جریــان اســت و پهلوانــان در میانــه ی معرکــه رجــز می خواننــد. آرزوهــا و آرمان هــای یــک 
ملــت، در پنجــه و ســپر پهلوانــان جلــوه ای زمینــی پیــدا کرده انــد و حــال اینــان )تجلــیِ ای کاش هــای ملتــی در بنــد( 

در نبــردی ســهمگین از نفــس افتاده انــد. ســرانجام کار چیســت؟

پشت صحنه نمایش شب هزار و یکم. عکس: نادر داوودی
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 حماســه تــا بــه کجــا ادامــه دارد؟- حماســه ای کــه  هنــوز زمانــش نرســیده تــا در مواجهــه بــا واقعیــت تاریخــی در 
هــم کوبیــده شــود- اینــک رزم رســتم و اســفندیار اســت. این بــار جنــگِ  ایــران و تــوران نیســت، کــه معرکــه یِ 
ایــران و ایرانــی اســت؛ جنــگِ ما بیــن نیــکان. آری، حماســه نابــودی را از درون خــود آغــاز کــرده اســت و  ایــن 
ــچ  ــتان پی ــتمِ دس ــتیِ رس ــر بی دس ــد ب ــزار بن ــت و ه ــده اس ــده ش ــر درمان ــت: زالِ چاره گ ــه اس ــاز بدین گون آغ
ــانِ  ــر ج ــان را ب ــن دو جه ــه نفری ــد ک ــفندیار را درمی یاب ــودی اس ــی راز ناب ــا زمان ــتم تنه ــورد. رس ــاب می خ و ت
زخم خــورده اش بخــرد. پــس ســیمرغ بــرای آخریــن بــار بــه کمــک خانــدانِ حماســه می آیــد تــا هــم راه آزادگــی 
را بــه زال نشــان دهــد و هــم رســتمِ درمانــده را تیمــار کنــد. رســتم  از جــادویِ ســیمرغ و چاره گــریِ زال تیــری 
می ســازد و اســفندیار را از رویین تنــی بــه زیــر می  کشــد. چشــمانِ خون خــورده ی اســفندیار بــه حقیقــتِ کار بینــا 
می شــود و در آخــر فرزنــدش بهمــن را بــه رســتم می ســپارد. زال در آیینه هــایِ شکســته زوال خــود را این گونــه 
می بینــد: بهمــن جوانــی را پشــت ســر خواهــد گذاشــت، رزم جامــه بــه تــن خواهــد کــرد و بــه فرمــان بلنــدِ شــاه-
موبــدان بــر زال و سیســتان خواهــد تاخــت. حماســه زیــر ســم اســبان ســپاه وی در هــم شکســته خواهــد شــد و 
دوران پهلوانــی بــه ســرانجام خواهــد رســید. واقعیــت تاریخــی بــر حماســه ی ملــی هجــوم مــی آورد و آرزوهــای 

ــر می کشــد.  ــه زی ــی را ب ملت
تاریــخ بــا تحکمــی بی رحمانــه آغــاز شــده اســت. امــا در ایــن آغــازِ شــوم زال کجاســت؟ آیــا بنــدی کــه نتوانســتند 
بــر دســتان رســتم ببندنــد، بــر دســتان زال می نهنــد؟ آیــا ســرش می برنــد و پیکــر تکــه تکــه اش را بــه گرســنگی 

ــاد می ســپارند؟  ــع ب و ول
نــه، ســرانجام زال و خانــدانِ حماســه ایــن نیســت. زال نمی میــرد. فردوســی گرچــه حماســه و دوران پهلوانــی را 
پایــان می دهــد ولــی از مــرگ زال حرفــی نمی زنــد. گرچــه تاریــخ بــر حماســه حملــه ور شــده  ولــی بــر آن چیــره 

نشــده اســت.  
ــخ  ــد در تاری ــد: » زال نمــی توان ــان می کن ــه بی ــاب اســطوره زال ســرانجام زال را این گون ــاری در کت محمــد مخت
بزیــد امــا تاریــخ نیــز نبایــد وجــود او را از میــان بــردارد. زیــرا او اصــل و ریشــه اســاطیر در حماســه و تبلــور تضــاد و 
وحــدت حماســه اســت و چنیــن اصلــی از میــان رفتنــی نیســت. هســتی رســتم بــا فــرا رســیدن تاریــخ بــه نهایــت 
می رســد، اگــر چــه بــه یــاری پــاره ای از وجــود زال. امــا زال می مانــد... پــدر اســاطیری حماســه جاویــد اســت و 
امــکان نشــا و نشــأت را بــر زمینــه ی بکــری دیگــر نفــی نمی کنــد. بــاز هــم می تــوان بــه خلــق حماســه ی یــک 

ملــت امیــد بســت. بــاز هــم می تــوان حماســه آفریــد.« )اســطوره زال، ص250(
پــس زال نمــرده اســت، کــه در غبــار و مِهــی ســنگین ســرگردان مانــده اســت. محمــد مختــاری در همــان کتــاب 
این گونــه ادامــه می دهــد کــه فردوســی دورانِ پهلوانــی را بــا جنــونِ رودابــه خاتمــه می دهــد نــه بــا مــرگ زال. 
)اســطوره زال، ص250( رودابــه در مــرگ رســتم دیوانــه می شــود و خــرد از او روی گــردان. از جنــونِ رودابــه خواهیم 

گذشــت و بــه ناچــار  بــه واقعیــت تاریخــی دچــار خواهیــم شــد.
ــقِ حماســه یِ یــک ملــت امیــد بســت؟ کیســت آن  ــه خل ــاز ب ــوان ب ــه می ت حــال ســوال ایــن اســت کــه چگون
راویِ دوبــاره تــا حماســه ای تــازه خلــق کنــد، اســطوره ها را رنــگِ تــازه ای بخشــد و خلــق را بــه ســرانجامِ جهــان 

امیــدوار ســازد؟ 
ــرِ  ــا عناص ــتی ب ــطوره ها را در هم زیس ــدار را. او اس ــا بی ــته جان از روی ــم. آن خس ــو را می شناس ــن آن قصه گ م
عصــر خــود معنــا و شــکل تــازه ای می بخشــد و آن معنــا چیــزی نیســت جــز اطمینــان بــه خــودِ خــودِ انســان. 
ــک  ــه اســت: »هــر ی ــا گفت ــو باره ــد. قصه گ ــن مردمانن ــان و ستایش شــوندگان عادی تری در قصه هــای او قهرمان



شماره16. بهار97

1

از مــا امــکان یــک اســطوره را بــر دوش می کشــیم کــه خــودِ خــود ماییــم. مردمــان عــادی در چنبــره حــوادث خــود 
اســطوره ای می شــوند شکســت ناپذیر.« ) جــدال بــا جهــل- گفتگــوی نوشــابه امیــری بــا بیضایــی، ص79(

ــرای رســیدن  ــه ب ــم، چنــد پرســش مطــرح می کنــم امــا ن پیــش از آن کــه از قصه گــو و قصه هایــش حرفــی بزن
ــی  ــا کتاب ــا ب ــوع مواجهــه م ــروزه ن ــف می شــود؟ ام ــه تعری ــا چگون ــون م ــه جــواب: اســطوره و حماســه در اکن ب
ماننــد شــاهنامه بایــد چگونــه باشــد؟  چگونــه بخوانیمــش؟ چگونــه بفهمیمــش؟ فردوســی تاریــخ قبــل از خــود 
ــه چــه ضرورت هایــی رســتم و ســیمرغ خلــق شــده اند و یکــی  ــا ب ــا تاریــخ مــردم دورانــش را؟ بن را می گفــت ی
ــه رســتمی  ــه خلــق چگون ــه وقــت درماندگــی؟ و امــروز ب ــوده ب شــش صد ســال زیســته و دیگــری چاره گــری ب

نیازمندیــم و انتظــار چگونــه ســیمرغی را بایــد بکشــیم؟
ــم.  ــر کن ــش ها را پررنگ ت ــن پرس ــد دارم ای ــی قص ــم، ول ــش ها بده ــن پرس ــه ای ــاده ای ب ــخ آم ــم پاس نمی خواه
شــاهرخ مســکوب در ســوگِ ســیاوش می نویســد: »هــر اســطوره یــا حماســه اگــر جوانمــرگ نباشــد تاریخــی دارد 
کــه سرگذشــت اوســت، دســتخوش تبــدل اســت و بــه یــک حــال نمی مانــد. تنهــا آنــگاه کــه مُــرد همــان بــود کــه 
می مانــد. تغییرناپذیــر و ابــدی! و ایــن آن گاه اســت کــه نگرنــده بــه اســطوره یــا حماســه نیــز جامــد و مُــرده باشــد...

اکنــون خواننــده ای تــازه در برابــر کتابــی اســت کــه از هــزار ســال پیــش بــوده اســت. بــرای دســت یافتــن بــه 
شــاهنامه نخســت بایــد از آن دور شــد، کتــاب را در جــای تاریخــی خــود نهــاد و خــود در تاریــخ شــخص خویــش 
و زمــان خویــش جــای گرفــت. آن گاه از راه آن پشــتوانه ی ســنت و فرهنــگ از هــزار ســال پیــش آغــاز کــرد و بــه 
خــود بازگشــت و تــا بــه امــروز آمــد. خواننــده چــون پدیــده ای تاریخــی بــه کتــاب می پیونــدد. ...خواننــده در همــان 
ــگاه شــاهنامه در اندیشــه ی  ــدان می بخشــد. آن ــز ب ــازه نی ــی ت ــرد معنای ــاب می گی ــازه از کت ــی ت حــال کــه معنای

خواننــده اســت و او در پســت و بلنــد کتــاب گام بــردارد« ) ســوگ ســیاوش ص 179و180(
بیضایــی همــان قصه گویــی اســت کــه نگاهــش بــه اســطوره جامــد نبــوده و نیســت. او از طریــق زبــان و فــرم 
قصه گویــی ارتباطــش را بــا ســنت حفــظ می کنــد و ایــن بــه معنــای بازگشــت ادبــی و اســیر شــدن در محتــوای 
ســنت نیســت، بلکــه فهــم همــان ســنت اســت. بــاز ایــن ســوال پیــش می آیــد کــه: چگونــه می شــود هــم ســنت 
را فهمیــد و هــم در چهارچوب هایــش گرفتــار نشــد؟ فهــم ســنت چــه کمکــی بــه مــا می کنــد تــا نیازهــای عصــر 

خــود را بهتــر بشناســیم؟ بــرای شــناخت ســنت، جنــون بــه چــه کار می آیــد؟! 
گفتیــم زال در غبــار و مــه ناپیــدا شــد وشــعله هایِ جنــون در رودابــه زبانــه کشــیدند. ایــن جنــون چیســت و نشــان 
ــد  ــوان واقعیت هــا را نپذیرفــت و جهــان را آن طــور دی ــن راهــی اســت کــه می ت ــون آخری ــا جن از چــه دارد؟ گوی
کــه عاقــلان از دیدنــش عاجزنــد. رویاهــا از جنــون ســر برمی آورنــد. رســتم در جنــونِ رودابــه هنــوز زنــده اســت، 

گرچــه تاریــخ »مُــرده بــاد« می خواســتش.
می خواهــم از همیــن جنــون حــرف بزنــم. جنونــی کــه رســتم را زنــده نگــه مــی دارد. امــا مــا از ایــن جنــون چــه 

نشــان هایی داریــم و کیســت کــه از جنون مــان حماســه بیافرینــد؟ پــس بنویســیم از جنــون و جنــون: 
ــر دوش گرفته ایــم  ــر. قامــت گُر گرفته یمــان را ب ــم. از خــواب ســیریم و از خــوردن پُ ــونِ رودابه ای - مــا خــود، جن
ــان  ــر از خونم ــم های پ ــم وچش ــگ می زنی ــن را چن ــم. روان و ت ــخ می گذری ــردِ تاری ــایِ س ــان از دالان ه و هراس
ــا واقعیــت مواجــه شــویم  ــونِ رودابه ایــم آن گاه کــه نمی خواهیــم ب ــم. مــا خــود جن ــر واقعیــتِ ســرد می بندی را ب
ــم و  ــون رودابه ای ــای جن ــه  و انته ــا ادام ــم. م ــان می جنگی ــرای تحقق ش ــاریم و ب ــا و آرزو سرش ــه از روی آن گاه ک

قصه گــو، روایت گــرِ جنون مــان.
 و بیضایــی همــان قصه گــو اســت. قصه گویــی کــه  از واقعیــت فــرار نمی کنــد و بهشــتِ خیــال هــم نمی ســازد، 
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ــده.  ــطوره ها آم ــه از اس ــی ک ــد. آرش ــی آرش را می نویس ــد. بیضای ــتایش می کن ــم س ــان را ه ــای دورم ــی روی ول
ــتایی  ــه خودس ــان ب ــه ای زب ــیده و در معرک ــی را نکش ــال زه کمان ــه ح ــا ب ــت. ت ــتوربان اس ــک س ــا آرش او ی ام
نیالــوده. آرش تنهــا اســب ها را تیمــار می کــرده و بــر پشــت هیچ کــدام بــه بــدی نتاختــه. مردمــان برایــش هــورا 
نکشــیده اند و بــازوانِ پولادینــش را ســتایش نکرده انــد. آرش تــا بــه حــال تیــری نیانداختــه امــا سرنوشــت جنگــی 
بــزرگ بــه قــدرت بــازوان او گــره خــورده اســت. آرش در موقعیتــی قــرار می گیــرد کــه بایــد بــه نیــروی درونــش 
اطمینــان کنــد. آرشِ بیضایــی خــودِ مــردم اســت. او بایــد حماســه ای تــازه بیافرینــد. مــردم چشــم بــه راه منجــی  

ــان. ــودِ مردم ــز خ ــی کســی نیســت ج ــر واقع ــه چاره گ ــد در حالی ک دوخته ان
ــیاوش  ــی س ــازه، آیین خوان ــتِ ت ــول و کش ــت محص ــگام برداش ــاله هن ــر س ــی ه ــی ده ــیاوش خوانی، اهال در س
برگــزار می کننــد. هــر کــدام از بازی ســازان بایــد در لبــاس یکــی از شــخصیت های شــاهنامه برونــد و بــه کــردار 
ــی هســتند کــه  ــا اســطوره های پیشــین هم عصــر می شــوند. آن هــا ماننده خوانان ــی روســتا ب ــد. اهال او عمــل کنن
ــدام  ــتم اســت و ک ــی رس ــک از اهال ــه کدام ی ــرد. این ک ــد ک ــش خواهن ــای نق ــی ایف ــای آیین خوان از روی برگه ه

ســودابه، در نــگاه و قضــاوت مــردم بــه آن هــا و جایــگاه اجتماعی شــان موثــر خواهــد بــود.
دُردی، پســر کارگــری اســت کــه حتــا زمینــی از خــود نــدارد. او در آزمون هــای رقــصِ جنگــی و وسوســه و آتــش 
ســربلند بیــرون می آیــد وســیاوش نــام می گیــرد؛  بــا ایــن تفــاوت کــه نــه شــاهزاده اســت و نــه مهتــرزاده، نــه 
ــا  ــواده ی دُردی حت ــاج و گوهــر بهــره ای دارد. خان ــه از ت ــه و ن ــزم آموخت ــن رزم و ب ــزد رســتم آیی هفــت ســال ن
ــن  ــرکاتِ زمی ــا همــگان را از ب ــد ت ــی شــرکت می کنن ــا هــر  ســاله در آیین خوان ــد ام ــرای کشــت ندارن ــی ب زمین
بهره منــد کننــد. وقتــی کــه مــادر دُردی)مهنــو( از او می خواهــد تــا از ســیاوش خوانی کنــاره بگیــرد، چــرا کــه ایــن 
همــه رنــج بیهــوده ای اســت بــرای کارگرانــی کــه حتــا خــرده زمینــی هــم ندارنــد؛  دُردی پاســخ می دهــد: »کــه 

ــا ســیر می شــویم.« ) ســیاوش خوانی، ص31( ــر جهــان ســبز شــود م زمین هــای جهــان از ماســت اگ
ــازی گرســیوز  ــه یِ ب ــرای نقشــی انتخــاب می شــوند و نمایــش آغــاز می شــود. در میان هــر یــک از روســتاییان ب
)ایلــک خــان( کــه از رونــد قصــه ناخشــنود اســت، بــه ناگهــان برگه هــای ســیاوش خوانی را در آتــش می انــدازد. 
دُردی دیگــر متنــی نــدارد تــا از رویــش بخوانــد. همــه ی متنــی کــه از گذشــتگان بــه او رســیده بــود بــه ناگهــان 
ــداز  ــه تیران ــود و ن ــوان ب ــه پهل ــود؛ آرش ن در آتــش می ســوزد. دُردی دچــار وضعیتــی می شــود کــه آرش شــده ب
و اکنــون دُردی نــه شــاهزاده اســت و نــه ســیاوش. گرســیوز )ایلــک خــان( می خواســت زبــانِ دُردی را ببُــرد تــا 
ــده ای  ــان بری ــی دُردی زب ــن وضعیت ــوع. در چنی ــرانجام و بی طل ــود بی س ــوری ش ــازیِ ک ــیاوش خوانی گنگ ب س
ــه خــود متکــی  ــد آرش ب ــدارد. دُردی همانن ــاس ب ــان نیکــی را پ ــزار زب ــا ه ــد و ب ــاره ای کن ــد چ ــه بای اســت ک
ــی  ــه سیاوش ــت ک ــیاوش خوان نیس ــر س ــازد. او دیگ ــن بس ــود مت ــه از خ ــز آن ک ــدارد ج ــاره ای ن ــود، او چ می ش
دیگــر اســت در عصــر خــود؛ بســیار نزدیــک بــه ســیاوش و قرن هــا دور از او. نخشــبِ هنگامــه دار پــس از شــنیدن 
ســخنان ســیاوش می گویــد: »بــه خــدا ایــن ســخنانی نیســت کــه وی بایــد می گفــت و بــا ایــن همــه از آن دور 

ــیاوش خوانی، ص188( ــت«. )س نیس
ــا خشــم و  ــا و آن وَر رودی ه ــن وَر رودی ه ــازی ای ــان ب ــرد و در پای ــان می ب ــه پای ــن ســیاوش خوانی را ب دُردی آیی
کینــه را فرامــوش می کننــد. دیگــر زمین هــای اربابــی نــه متعلــق بــه اربابــان کــه متعلــق بــه همــه اســت. چنیــن 
پایانــی سرخوشــانه نیســت، کــه امیــد بــه تحــول جهــان اســت و ســتایش رویــا. دُردی اکنــون اســطوره ای اســت 

متکــی بــه خــود.
بیضایــی اســامی را از دلِ اســطوره و حماســه بیــرون می کشــد و در عصــرِ خــود هویــت تــازه ای بــه آنهــا می بخشــد. 



شماره16. بهار97

1

بیضایــی نــه اســیرِ نــگاه ســنتی می شــود و نــه رابطــه یِ انســان مــدرن را بــا ســنت قطــع می کند.سهراب کُشــی 
را مثــال مــی آورم تــا آن چــه گفتــه شــد، روشــن تر شــود.

بیضایــی سهراب کشــی را می نویســد و پیــش از آنکــه داســتان را تعریــف کنــد، گویــا یکــی از تاریــخ خیلــی دورتــر 
ــی،  ــنیده؟« )سهراب کش ــی نش ــه کس ــت ک ــان گف ــوان چن ــد؛ می ت ــار گفته ان ــتان را صد ب ــن داس ــد: »ای ــاد می زن فری
ص11(. مخاطبــی کــه بــرای شــنیدن قصــه ســهراب آمــده اســت، پیــش از شــنیدن قصــه اعتــراض می کنــد کــه 
بارهــای بــار ایــن قصــه را شــنیده و می خواهــد بــه گونــه ی دیگــر بشــنود. کاری کــه بیضایــی می کنــد ایــن اســت 
کــه مخاطــب را هــم بخشــی از قصــه می کنــد. مخاطــب بــه نــاگاه خــودش را در وســط معرکــه می بینــد. رســتم از 
دســت های خونیــن خــود می ترســد،  زمیــن از خــون ســهراب ســبز اســت و تهمینــه دشــنه ای مقابــل ســینه ی خــود 
ــا خــون نوشــته اید؟  گرفتــه اســت. مخاطــب هــاج و واج می گویــد: »زخمــی هســتید شــما کــه ایــن داســتان را ب

پنــجِ شــما گــروی شــش نیســت؟ از همــه الک هــا گذشــته اید؟ جــام هنــوز دســت شماســت؟« )ص 11(
بیضایــی قصــه ی بارهــا شــنیده شــده را بــار دیگــر تعریــف می کنــد امــا بــه گونــه ای دیگــر. تفــاوت این بــار بیشــتر 
در زبــان اســت و روایتــی کــه بیضایــی بــه قصــه ی اصلــی خواهــد افــزود. رســتم و ســهراب بــا زبــان، معاصــر مــا 
می شــوند. زبــان سهراب کشــی نــه کهــن اســت و نــه امــروزی. زبــان ارتباطــش را بــا گذشــته قطــع نمی کنــد و 
امــروزی هــم نمی شــود. صلابــت زبــان بــه گونــه ای اســت کــه هــم کهــن بــودن قصــه و شــاهنامه ای بودنــش را 
می رســاند و هــم بــه گونــه ای نیســت کــه ســدی از زبــان روبــه روی مخاطبــش بســازد. بیضایــی تغییــری در قصــه 

اصلــی بــه وجــود نمــی آورد، در حالی کــه اندیشــه ای را هــم بــه آن اضافــه می کنــد.
همــه یِ پهلوانــان گرداگــرد ســهراب ایســتاده اند و بــر ســر جانــش چانــه می زننــد. کاووس شــاه نــوش دارو دارد و 
بــه رســتم نمی دهــد و ایــن گمــان کــم نیســت کــه رســتم از همــان ابتــدا فرزنــد را شــناخته اســت. ســهراب زنــده 
زنــده در آتــشِ خــونِ ریختــه اش جــان می دهــد و سیاســت، پیــروزِ همیشــه اســت. تنهــا بازنــده ســهراب اســت 

کــه میــان بــازی بــزرگان بــه هیــچ گرفتــه می شــود.
کاووس: بگــو پیلتــن- شایســته بــود آیــا کــه رســتم دریده پهلــو باشــد، و ســهراب بــر ســر وی؛ و تورانیــان پیــروز! و 
ایرانشــاه زیــر لگــد بــه ریش خنــد! و افراســیاب خشــنود؟- اگــر تــو کشــته بــر دســت وی بــودی، آیــا هنــوز جــای 

ــود؟ )ص72( ایــن اندوه خــواری ب
سهراب: زنده زنده می دیدم؛ بر سر جانم چانه می زدند. )ص74(

 وگویــا ایــن زنــده زنــده مُــردن سرنوشــت سهراب هاســت آن گاه کــه گــودرز فریــاد می زنــد: »مــا همــه نــوش دارو 
ــر  ــتی مگ ــه دانس ــی هم ــه »از پهلوان ــورد ک ــود را می خ ــه خ ــه زمزم ــتم ب ــم.« )ص 95( و رس ــت می میری در دس

ترفنــد«. )ص94(
ســهراب کشــته شــده و رســتم بــه نیرنــگ زنــده اســت. تهمینــه در عــزای ســهراب بــه جنــون مبتــلا می شــود، 

ــد. ــه جــدال می طلب ــرد و مــرگ را ب ــه دســت می گی دشــنه ای ب
پایــانِ هــر حماســه ای بــا جنــون زنــی خاتمــه می یابــد. زال کــه سرچشــمه یِ حماســه ملــی اســت، در گــرد و خــاک 
ــر  ــادش زمین گی ــخ ســرگردان می شــود و رســتم کــه چــاره  ای جــز فرزندکشــی نداشــته، در رعشــه های فری تاری
می شــود. تنهــا زنــان می ماننــد کــه بــا جنون شــان بــه واقعیــت نــه می گوینــد. جنونــی کــه ادامــه اش بازســازی 
جهــان اســت در ســاحتِ رویــا. تاریــخ مردانــی را مُــرده می خواســت و اینــک آن هــا زنده انــد در جنونــی بی پایــان.
ــتادند و  ــت ایس ــت رو در روی واقعی ــنه ای در دس ــا دش ــه ب ــی ک ــد. زنان ــک مادران ان ــای فولکوری راویِ قصه ه
ــا  ــی، ب ــک بیضای ــرد. و این ــی آرام گی ــا جهان ــید ت ــان جوش ــانِ مجنونش ــه از ج ــی ک ــاختند، قصه های ــا س قصه ه
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ســپیدیِ شــعله ور بــر موهــا چشــمانی پرفــروغ و دســتانی پولادیــن بــر لبــه یِ تیــغ ایســتاده و قصه هــا می گویــد 
ــا. ــیِ از گهواره ه ــرگردانِ خال ــای س ــاب، از پچ پچه ه ــان بی ت ــایِ زن از زمزمه ه

شــبِ هــزار و یکــم طلــوع کــرده اســت، قصه گــو از تاریکــیِ خمیــده بــر پشــتش بلنــد می شــود و غبــار و مــه عظیــمِ 
مانــده بــر شــانه ها را می تکانــد. نــه بنــدی بــر دســتانش بســته اند و نــه توانســته اند انــدوهِ لبانــش را بدوزنــد...

تاریکی از صدایِ سم اسبان در خود فرو می ریزد... آیا زال بازگشته است؟

دیوارنگاره ی مویه بر مرگ سیاوش. یافته در پنج کند )دره ی ذزافشان سمرقند( . بازنگاری؛ وی.اس.
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در زندگــی هــر انســان معناهــا و ابعــادی هســت کــه هرچنــدگاه یکــی از ایــن معناهــا قــوت 
می گیــرد و معناهــای دیگــر در تاریکــی می مانــد تــا گذشــت زمــان و معنایــی دیگــر. آن کــس 
کــه ایــن را می دانــد در رنجــی آشــکار بــرای خــود و پنهــان بــرای دیگــران آن قــدر می زیَــد 
تــا بــه گوهــری یک دانــه بــدل شــود؛ چــون المــاس در دل تاریــک ســنگ.  بهــرام بیضایــی 
یکــی از آن انــدک گوهرهاســت کــه در دل جامعــه ای ســرگردان و خســته هــر یــک از آثــارش 

چــون گوشــه ای از ایــن المــاس می درخشــد و آگاهــی می بخشــد.
ــرون از  ــد. بی ــدا می زنن ــه دار ص ــون غص ــه او را خات ــت ک ــی  اس ــتان زن ــی داس ــرده ی نئ پ
زیارت گاهــی نشســته پشــت پــرده ای نئــی، داســتان زیارت کننــدگان را می شــنود و مریضــان 

زيارت خاتون غصه دار
سحر احمدی

مخروشید زنان و جگر مخراشید، که اين ها همه قصه ايست در گوش باد
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ــلاج  ــدام از دردی لاع ــه هرک ــدل. ک ــا و جَن ــرات، ایلی ــد؛ ب ــرد می رس ــه م ــه س ــت ب ــا نوب ــد ت ــفا می ده را ش
ــه  ــرای شــفا ب ــونِ غصــه دار را شــنیده اند و ب ــا وصــف خات ــد درمــان نشــده اند ت ــد، ســراغ هرکــس رفته ان می نالن
ــرط  ــه دار ش ــون غص ــذام. خات ــری از ج ــقاء و دیگ ــی از استس ــد، یک ــی می نال ــی از بی خواب ــد. یک ــزد او آمده ان ن
می کنــد بــه این کــه هرکــدام از ایــن ســه نفــر بایــد داســتان چگونــه مبتــلا شــدن بــه آن بیمــاری را بــدون دروغ 
بگوینــد تــا شــفا یابنــد و این جاســت کــه داســتان، روایــت تعزیــه واری می شــود از روز محشــر کــه پــروردگارش 
ــرده ای نئــی، گــوش می ســپارد هم چنــان کــه زیارت کننــدگان دیگــر و اگــر دروغــی  زنی ســت نشســته پشــت پ

بگوینــد، خاتــون غصــه دار می فهمــد و دیگــر از شــفا خبــری نیســت!  
ــه  ــد. تعزی ــلام باش ــان اس ــده در جه ــه ش ــی ارائ ــش بوم ــا نمای ــف از تنه ــن توصی ــاید صحیح تری ــه ش »تعزی
ــن نمایــش گرچــه در  ــر اســت. ای ــی ریشــه دار متأث ــب مضمــون آن از ســنن مذهب ــی کــه قال نمایشی ســت آیین
ظاهــر اسلامی ســت امــا قویــا ایرانی ســت کــه در اصــل از میــراث خــاص سیاســی و فرهنگــی خــود ملهــم اســت. 
ــا یگانــه ســاختن  ــا حقایــق کلــی در می آمیــزد و ب ویژگــی ایــن نمایــش آن اســت کــه صراحــت و انعطــاف را ب
هنــر عامیانــه ی روستایی-شــهری، هیــچ مــرزی میــان صــورت ازلــی و انســان، ثروت منــد و فقیــر، فرهیختــه و 
ســاده، تماشــاگر و بازیگــر نمی گــذارد بلکــه هــر یــک شــریک و غنــا بخــش دیگــری می شــود.«)گفت وگــو بــا 

بهــرام بیضایــی(
در ایــن داســتان، بیضایــی از رعیتــی کــه فرزنــدش قــادر بــه راه رفتــن نیســت تــا قاضــی و امیــر ری را بــه زیــارت 
زن پشــت پــرده نئــی مــی آورد. هــر یــک داســتان خــود را می گوینــد و مــا هــم در پیــچ و تــاب حرف هایشــان، در 
پــسِ ذهن مــان لحظه هایــی از زندگــی خودمــان برایمــان تداعــی  شــود. و ایــن مگــر جــز محشــر اســت کــه هــر 

کــس بــی دروغ بــه آن چــه کــرده شــفاعت می دهــد؟ 
ــرده  ــد. « )پ ــرزه می افت ــه ل ــم ب ــر نگاهــش هســتم، تن ــم زی ــم و می دان ــی می بین ــرات: کاش می دیدمــش! وقت »ب

نئــی؛ صفحــه  17(
و کیست که ما را می بیند و ما ازدیدنش عاجزیم و پنهان و پیدای ما را می داند؟

ــن  ــک از ای ــر ی ــم ه ــر در می یابی ــای دیگ ــون زیارت کننده ه ــا چ ــد و م ــرد داستانشــان را می گوین ــه م ــاری س ب
ســه مــرد بــه زنــی کــه ســر راه شــان قــرار گرفتــه ، ظلــم کرده انــد، کــه اگــر چــه آن پــرده داســتان اســت؛ امــا 
ــودنِ آن چــه در داســتان اســت، کــه مــن را  داستانی ســت بی زمــان، در مکانــی غریــب و ایــن یعنــی توانســتنِ ب

ــز. ــی نی ــرای روشــن مردانی چــون بیضای ــج اســت و ب ــان دیگــر را هــم رن ــم زن ــج اســت و نیــک می دان رن
ســه مــرد بــه ســه زن ظلــم کرده انــد و در پایــان داســتان ایــن ســه زن یکــی می شــوند، همــان زنــی کــه پشــت 
پــرده نئــی نشســته اســت بــه شــفا. خــوب اســت بپرســیم کــه چــرا هــر ســه ی ایــن زنــان در مواجهــه بــا مردانــی 

ــد، یکــی می شــوند؟ چن
نــام زن وَرتاســت. ورتــا جــدا از این کــه ریشــه ی زبانــیِ آرامــی دارد بــه معنــای گل، هــم هارمونــی بــا ارَتــا، ایــزد 
بانــوی عشــق در اســاطیر ایــران کهــن پیــش از زرتشــت نیــز هســت. زبــان حاضــر ایــران ریشــه از زبــان آرامــی 
دارد و ایــن بــه گمــان مــن می توانــد اشــاره ای باشــد از ریشــه داشــتن ایــن ظلــم بــر زنــان، کــه از گذشــته ای دور 
می آیــد.َ ارتــا بخشــنده ی تمــام گناهــان اســت در ایــران باســتان، اوســت کــه پــاداش کارهــای نیــک و بــد بــه 
ــی  ــی در انتخــاب اســم زنِ داســتان و مــکان و زمان ــم از هــوش بیضای دســتیاری اش داده می شــود. و اگــر بتوانی
ــا ســطح اندیشــه و مســائل روز نیســت بلکــه  ــا تنه ــه »روان م ــوان گذشــت ک ــن نمی ت ــم، از ای ــوم بگذری نامعل
لایه هــای گوناگــون تاریــخ و پیــش از تاریــخ را هــم در خــود دارد« و ایــن تاکیــدی  اســت بــر گفتــه ی بیضایــی 
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که معتقد است؛ اسطوره ها نمی میرند، بلکه تغییر شکل می دهند. 
هنگامــی کــه وَرتــا از دســت ایلیــا می گریــزد؛ از کنــار تندیــس لاجوردیــنِ زنــی باســتانی می گــذرد کــه تــا نیمــه 
ــا طاق هــای شکســته،  ــذرد ب ــه ای ســال دیده می گ ــان ســنگ چین های ویران ــده اســت. از می ــرون آم از خــاک بی
ــا را  ــه ورت ــی¬ صفحــه ی 146( و هم چنان ک ــرده نئ ــه اسطرلابی ســت و...)پ ــده ب ــه کــف کاشــی کاری آن مانن ک
ــن چــون خــط شــهابی  ــر تندیــس زن لاجوردی ــا ب ــگاه ورت ــد، ن ــخ و اســطوره اش می کن ــار تاری ــد از کن می گذران
ــل خاطــره ای دورلحظــه ای روشــن و تاریــک می شــود.  ــزی مث ــان می گــذرد و چی ــر لایه هــای تاریــک ذهن م ب
ــان. و  ــم و شــاید تنهایی های م ــده بودی ــی کــه درمان ــا شــنیده ایم، شــاید لحظه های ــده ی ــی کــه دی شــاید رنج های
مگــر تعزیــه جــز ایــن اســت؟ »در تعزیــه تماشــاگر بــا مطــرح شــدن اعمــال قهرمانــان و اشــخاص بــه تشــخیص 
ــرا رنج های شــان در مقایســه  ــوده زی ــه ی تَشــفایِ خاطــر ب ــان مای ــرای زن ــژه ب ــه وی رنج هــای خــود می رســد. ب

بــا مصایــب قربانیــان کربــلا بــس ناچیــز می نمایــد.«
قــرار دادن زنــی هم ریشــه بــا ایــزد بانویــی باســتانی پشــت پــرده و شــنایاندن رنج هایــش در قالــب تعزیــه تنهــا 
ــم  ــه ، و ه ــم جامع ــد ه ــود را می شناس ــم خ ــه ه ــد ک ــی باش ــت ایران ــا هوی ــن ب ــک ذه ــاخته ی ی ــد س می توان

فرهنــگ و تاریخــش را.
ــا نیــز،  ــی ورت ــه او ظلــم نشــده و ایــزد بانــوی عشــق، زایــش، مهــر، شــجاعت و خــرد اســت، ول ــا اگرچــه ب ارت
زنی ســت کــه بــا وجــود ظلمــی کــه بــه او شــده، همــه ی ایــن صفــات را داراســت. او دختــرِ دبیــری اســت کــه 
ــد و عشــقی در  ــان هم عصرخــود، خــط می دان ــر خــلاف زن ــده، دختــری ا ســت کــه ب ــا کتــاب گذران زندگــی را ب

ــت؟ ــد کیس ــه نمی دان ــش دارد ک رویای
ــی  ــد. او پِ ــواب می بین ــه خ ــن را ب ــج م ــم او رن ــن نمی خواب ــر م ــس دیگری ســت. اگ ــن از جن ــای م ــا: روی »ورت
مــن می گــردد و روزی ســرانجام مــن را می یابــد، ایــن قصه ای ســت کــه دایــه گفــت وقتــی در کودکــی ســر بــه 

ــرده نئــی- صفحــه ی 116( دامنــش می خفتــم. « )پ
دایــه حتمــن ایــن قصــه را از مــادرش شــنیده و مــادر دایــه از مــادرش و ایــن قصــه ای  اســت کــه همــه ی زنــان 
ــان  ــینه ی مادران ش ــر س ــر ب ــه س ــگام ک ــد، آن هن ــان می خوانن ــوش دخترانش ــد و در گ ــرزمین می دانن ــن س ای
گذاشــته اند، آن هنــگام کــه ترســی چــون گذشــتن ســایه ی یــک مــرد؛  ســبب پریدن شــان از خــواب بــوده اســت.
 ورتــا کــه جــز عشــق، نمــاد زایــش نیــز هســت، آن جــا کــه می گویــد؛ ســه روز مــرده ای را بــا خــود حمــل کــردم 
تــا فــرو گذاشــتمش و چشــم مــا همــراه تصویــری کــه بیضایــی در خیالمــان نقــش می زنــد بــه ســمت گــودال 
ــه  ــا ک ــت آن ج ــر اس ــاد مه ــاند. نم ــاک می پوش ــا خ ــا آن را ب ــت های ورت ــه دس ــن، ک ــی رود در زمی ــی م کوچک
می بخشــد و شــجاعت، آن جــا کــه بــا  ایلیــا در بیابانــی تنهاســت و بــا تیــری کــه از روی زمیــن برمــی دارد و بــه 
پــای اســبِ ایلیــا می زنــد و از او هیــچ می ســازد. از همــه بیشــتر ورتــا نمــاد خــرد اســت، خــردی کــه قاضــی آن را 
از آنِ مــردان می دانــد نــه زنــان، امــا بیشــتر در کلام ورتــا بــا آن مواجــه می شــویم. وقتــی هم صحبــت بــا مــردان 

ــرات می دهــد:  ــه ب ــه اش جوابی ســت کــه ب اســت، نمون
»برات: شما او را دوست ندارید. پس به کی وفادارید؟ 

ورتا: به خودم! « )همان - صفحه ی 24(
در جایــی دیگــر ورتــا بــه بــرات می گوید:»مــرا ورتــا صــدا مکــن! ورتــا روزی کــه بــه ایــن خانــه پــا گذاشــت مــرد! 

مــن  امُ جابــرم! مــادر آینــده ی مــردی چــون تــو . « )همان-صفحــه ی 28(
ــا  ــه از دیده ه ــه ک ــدن آن چ ــز و دی ــر چی ــت ه ــدن غای ــز دی ــا، ج ــدن نادیده ه ــز درســت دی ــرد چیســت؟ ج و خ
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ــر از ســختی ها  ــدِ داســتان مثــل همــه ی رهــروان داســتان هایِ آیینــی کــه در آن زائ پنهــان اســت. و زن خردمن
و امتحانــات زیــادی می گــذرد تــا بــه ســرمنزل مقصــود برســد، بــه پشــت پــرده نئــی رســیده، پــرده ای کــه مــادر 
و دایــه برایــش بافته انــد تــا پشــت آن بنشــیند و کســی چهــره اش را نبینــد. حَرمــی کــه بتوانــد در آن ببخشــد و 

ــد.  ــد و رویایــش را بیاب ــدگان بازگوی ــرای زیارت کنن داســتانش را ب
پایــان داســتان همــان می شــود کــه در داســتان مادرانمــان بــود، گنــاه کاران بخشــیده می شــوند، خاتــون غصــه دار 
ــوی  ــزد بان ــت. و ای ــه ورتا س ــود را، ک ــای خ ــز روی ــاکان نی ــت و امیرم ــاکان اس ــه امیرم ــد ک ــش را می یاب رویای

ــا زیبایــی کــه می درخشــد. ــد ب ــرده ی نئــی بیــرون می آی ــر از پشــت پ مهربانمــان چــون خورشــید پشــت اب
شــاید در نــگاه اول بگوییــم چــه دلیلــی دارد داســتان این گونــه تمــام شــود؟ و ایــن پایــان، داســتانی را کــه بــه 
واقعیــت تلــخ جامعــه بیشــتر نزدیــک اســت بــه رویایــی دور و شــیرین تبدیــل می کنــد، پاســخ را بــه جوابــی از 
بیضایــی وامی گــذارم وقتــی از او می پرســند چــرا فیلــم؟ می گویــد: فیلــم نوعــی گریــزگاه بــود از جهــان ناســازگار 
بیــرون، روی پــرده، جهــان مهربانــی بــود کــه در آن همــه چیــز بــه خیــر می انجامیــد. او امیــد دارد و بــه دنبــال 
ــد دارد و  ــد. او امی ــی بمان ــد در تاریک ــه نمی خواه ــرای کســی ک ــش زیســتن، ب ــی اســت.  نمای ــی  در تاریک روزن

ــه مــا نیــز هدیــه اش دهــد. می خواهــد ب
بهــرام بیضایــی حرمــت رویــای زنــان ســرزمینش را نگــه داشــته و پــا نگذاشــته اســت بــه رویایــی کــه از کودکــی 
بــا آن بــزرگ شــده ایم. او می دانــد کــه ایــن رویــا حریمــی  اســت کــه مردهــا بــه آن راه ندارنــد، اگــر چــه پایانــش 
ــس  ــان تندی ــبیه هم ــان را ش ــای مادرانم ــه روی ــت داری ا ســت ک ــا. او امان ــس روی ــد از جن ــتاده باش ــردی ایس م
ــه  ــوی چشــمانمان ب ــه ای جل ــه گون ــن آن زدوده و ب ــار را از ت ــرد و غب ــرون آورده، گ ــن، از دل خــاک بی لاجوردی

نمایــش گذاشــته کــه زیبایــی اش دو چنــدان شــود. 
ــاس  ــی در لب ــد باشــد، از زن ــن کــره ی خاکــی می توان ــه ای کــه هــر جــای ای ــی الگویی ســت از جامع ــرده ی نئ پ
مدیــر یــک شــرکت معتبــر در آمریــکا گرفتــه تــا زنــی در پوشــش نیمــه برهنــه ی قبیلــه ای فرامــوش شــده کــه 
همــه یــک رویــا دارنــد و یــک مــرد؛ کــه بیضایــی بی شــمار می بیندشــان. در خســته خانه ی زیارت گاهــی، زنانــی 
ــا  ــود ب ــه می ش ــان بافت ــک زیبایی ش ــته های باری ــانده اند و رش ــو افش ــان گیس ــن مادرانش ــر دام ــر ب ــک س ــر ی ه

ــه نمی ســرود:  ــی آن گون ــه نمی نوشــت و زن ــود اگــر مــردی این گون ــی کــه داســتان اســت و راســتان نب رویای
»مخروشید زنان و جگر مخراشید، که این ها همه قصه ایست در گوش باد.« )پرده نئی، صفحه ی 114(
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با نام جعلی تاريخ
در يک غم نامه ی بزرگ

هنر�ییشه ی نقش دوم هرگز نمی میرد!

ــس از  ــش، پ ــه نمای ــی ب ــرام بیضای ــاره ی به ــت دوب ــش دوم، بازگش ــه یِ نق ــراتِ هنرپیش خاط
ســال ها فعالیــتِ ســینمایی اســت. بهــرام بیضایــی در شــروع ایــن نمایش نامــه نوشــته اســت: 
ــع ایــن نمایــش پیــش از بهمــن پنجــاه و هفــت می گــذرد.« و در یادداشــت بعــدی اش  » وقای
ــه می نویســد: »در تابســتان پنجــاه و هشــت، در فرصــت کوتاهــی  ــش از شــروع نمایش نام پی
ــک کار  ــه ی ی ــید پای ــنده کوش ــه را نویس ــن نمایش نام ــرح ای ــود، ط ــده ب ــت آم ــه دس ــه ب ک
ــغول  ــری مش ــای دیگ ــران در صحنه ه ــی بازیگ ــد. ول ــرار ده ــران ق ــیِ بازیگ ــی و آفرینش گروه
ــیِ پــر از  بــازی بودنــد.« و در توضیــحِ صحنــه می نویســد: » فضــای خالــی« در ایــن فضــای خال
دود و غبــار و هیاهــو، عــده ای جســدی را روی دســت می برنــد. و از میــان زمزمــه ی غریــب جمــع، از 
میــان گریــه ی در هــم زن و مــرد، موهبــت بــه طــرف مخاطــب رو می چرخانــد. موهبــت هــم نقــش 

ــت..  ــش اس ــخصیت های نمای ــی از ش ــم یک راوی دارد و ه

نمایی از اجرای تئاتر »خاطرات هنرپیشه نقش دوم« به کارگردانی افشین زمانی

بهروز هاشمی
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ــر  ــد، ب ــو می کنن ــغ و هیاه ــد و جی ــت می برن ــدی را روی دس ــه جس ــی ک ــان جمع ــتِ راوی از می موهب
می خیــزد و رو بــه مخاطــب می کنــد و خاطــرات خــودش و ذوالفقــار را بازگــو می کنــد:

موهبــت و ذوالفقــار، دو روســتایی کــه جــز کشــاورزی و کار بــر روی زمیــن، کار دیگــری بلــد نیســتند و بــرای 
ــد. نخســتین  ــرت می کنن ــی مهاج ــری از زندگ ــت مطلوب ت ــه کیفی ــیدن ب ــر و رس ــرایط بهت ــه ش ــیدن ب رس
نمــود مهاجــرت ناشــی از بیــکاری، تــن دادن بــه هــر کار و هــر چیــز اســت. آن دو بــه هــر کاری تــن مــی 
دهنــد، واکــس زدن، خریــد و فــروش بلیــط بخــت آزمایــی و باربــری و ســرانجام، پس اندازشــان در روزهــای 

نخســتین اقامــت در شــهر تمــام می شــود. 
»-ذوالفقار: چقدر از پول مونده؟ 

-موهبت: هیچی. 
-ذوالفقار: خوبه، پس دیگه چیزی ازش کم نمیشه. «

»خاطرات هنرپیشه نقش دوم- ص14«

آنــان در روزگاری کــه رژیــم بــرای مقابلــه بــا اعتراضــات مردمــی دســت بــه ســرکوب معترضــان می زنــد، 
ــن  ــد. ای ــرار می گیرن ــه، ناخواســته در مســیری ق ــن در نقــش یکــی از اقشــار جامع ــرار گرفت ــا ق ــار ب ــر ب ه
ــود. در  ــرد می ش ــتحاله ف ــدن و اس ــخ ش ــبب مس ــج س ــه تدری ــته ب ــایِ ناخواس ــه نقش آفرینی ه ــن دادن ب ت
ــز  ــش دوم هرگ ــه ی نق ــزرگ، هنرپیش ــه ی ب ــک غم نام ــنویم: »در ی ــت می ش ــه از موهب ــروع نمایش نام ش
ــی  ــن نقش آفرین ــه اول را. گاهــی ای ــد نقــش دوم را انتخــاب کــرد، ن ــرای نمــردن، بای ــس ب ــرد!« پ نمی می
ــدای کار  ــی در ابت ــدِ نقش آفرین ــن پیون ــدد، ای ــم می پیون ــه ه ــی ب ــت و گاه ــی اس ــازی واقع ــر از ب واقعی ت
بازنمــود بیرونــی نــدارد و اگــر هــم داشــته باشــد،     اهمیتــی نــدارد و بیضایــی صرفــن گزارش گــری می کنــد، 
از رفتــن بــه ورزشــگاه ســر پوشــیده، درســت کــردن برنامــه ی  آمــوزش فکــری و شــرکت کــردن در انتخابــات 
ــرای افزایــش  ــان بیشــتر می شــود؛ گاهــی ب ــه کــه پیــش مــی رود، اعتــراض نقش آفرین ــه مرحل ــه ب و مرحل
ــی از انقــلاب  ــرای حضــور و عــدم حضــور شــخصی  و... بیضای ــاس، گاهــی ب ــرای لب دســت مزد، گاهــی ب
ــیِ بیرونــی قــدم  ــه صــورت فرآینــدی در راه انقــلاب پیرامون ــد، از انقــلاب درونــی و ســپس ب حــرف می زن
ــود؛  ــم می ش ــات مه ــود و جزئی ــارج می ش ــری خ ــان از گزارش گ ــری معلم ــه  ی درگی ــذارد. در صحن می گ
ــدِ چشــمانی را می گیــرد و دســتمالی روی زخمــی بســته می شــود و  صداهــا شــنیده می شــود، دودهایــی دی
ــور  ــوند، همان ط ــدا نمی ش ــش هایشــان ج ــان از نق ــدایِ هنرپیشگی ش ــی ابت ــه راحت ــم ب ــان ه ــش آفرین نق
کــه در پایــان ذوالفقــار بــا پوشــیدن لبــاس معلــم و بــازی کــردن نقــش آن در تظاهــرات نمایشــی بــه انقــلاب 

ــود.  ــته می ش ــن کش ــرد و نهایت ــت می گی ــارزه را دس ــم مب ــد و پرچ ــی می رس درون
ــاری  ــد مخت ــد. محم ــی کن ــرح م ــی را مط ــاله بی هویت ــدد، مس ــای متع ــه نقش ه ــران ب ــن دادن بازیگ ت

می نویســد: 
»پرســش دربــاره ی هویــت ملــی، البتــه ویــژه ی جوامعــی اســت کــه مثــل جامعــه ی مــا تکلیفشــان در هیــچ 
عرصــه و حــوزه ای روشــن نیســت. در چنیــن جامعــه ای همــه چیــز بــه هــم می آیــد. نمی شــود کــه فقــط 

یــک جــای کار خــراب باشــد.« ) تمریــن مــدارا-ص180( 
موهبــت و ذوالفقــار تــا زمانــی کــه از خــود هویتــی دارنــد، تکلیفشــان بــا خودشــان روشــن اســت، این کــه 
می خواهنــد پولــی جمــع کننــد تــا نــزد خانواده هایشــان برگردنــد. آن دو حتــا خواب هــای مشــابهی 
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ــان  ــوند و هویتش ــم می ش ــی ه ــانِ خوب ــد و نقش آفرین ــرو می رون ــا ف ــه در نقش ه ــا زمانی ک ــد، ام می بینن
ــد.  ــانی نمی بینن ــای یکس ــر خواب ه ــد، دیگ ــت می دهن را از دس

ــات،  ــام هیجان ــی از تم ــد و خال ــرون می آی ــن بی ــتِ راوی از مت ــه، موهب ــی از نمایش نام ــای مختلف در جاه
ــد  ــلاش می کن ــی ت ــد. بیضای ــرف می زن ــا مخاطــب ح ــرد ب ــه، آرام و خون س ــترس ها و فشــارهای صحن اس
کــه مخاطــب تئاتــر را نبیند)نخوانــد( بلکــه بفهمــد، تــلاش می کنــد بــه جــای شــگفت زدگی از داد و فریــاد 
ــه اش  ــاز نمایش نام ــی در آغ ــد. بیضای ــان کن ــراض را بی ــت اعت ــات، عل ــوب ها و اعتراض ــان و آش نقش آفرین
ــوای آن،  ــا محت ــذرد.« ام ــت می گ ــش از بهمــن پنجــاه و هف ــه پی ــن نمایش نام ــع ای نوشــته اســت: » وقای
ــا ســیال و روان بــودن صحنه هــا، ترکیــب زمــان در مــکان، تعــدد شــخصیت و  محتــوای آشــنایی اســت. ب
ایجــاد چنــد صدایــی فضــای پرتحرکــی را می آفرینــد کــه نمی تــوان بــا قطعیــت از زمــان و مــکان رویدادهــا 
ــده، کــه  ــادی را پروران ــان و مــکان در بســتری تاریخــی اســت کــه نســل های زی و حــوادث حــرف زد. زم
اگــر حافظــه ی تاریخــی یــاری کنــد، شــاهد مثال هایــی را مــی تــوان از آن دریافــت. ایــن مضمــون ذهــن 
خواننــده را بــه مــا بــه ازاهــای زیــادی از بیــرون ســوق می دهــد و دوبــاره بــه صحنــه )متــن( بــاز می گردانــد 
ــه احســاس هــم دردی و اوج گرفتــن  ــاره... امــا قبــل از رســیدن مخاطــب ب ــاره ســوق می دهــد و دوب و دوب
ــتِ راوی از  ــا واقعیــت زندگــی، موهب ــا احســاس هم ذات پنــداری و تطبیــق داســتانِ نمایــش ب عاطفــه و حت

متــن بیــرون مــی آیــد و داد می زنــد: »ایــن یــک نمایــش اســت.« 
ــده(  ــده )بینن ــا خوانن ــز و از همــه ی اشــخاص ت ــد، از همــه چی ــی آشــنایی زدایی می کن ــتِ راویِ بیضای موهب
ــوش  ــان را گ ــای آن ــد، حرف ه ــدا کن ــن پی ــا مت ــترک ب ــی مش ــی و عاطف ــری حس ــه درگی ــر از آن ک بیش ت
دهــد و بــازی را بیامــوزد و بازیگــران را بشناســد. خالــی بــودن فضــای صحنــه ی نمایــش و محوریــت گفــت 

ــر ایــن نظــر باشــد.  و گــو هــم می توانــد صحــه ای ب
خاطــرات هنرپیشــه ی نقــش دوم نمایشــی اســت کــه وقایــع آن پیــش از انقــلاب پنجــاه و هفــت می گــذرد، 
ــودن اعتراضــات و معترضــان  ــه و خاکســتری نم ــروزی جامع ــی ام ــان روایت ــرای بی ــه ای اســت ب ــا بهان ام

ــه :  ــد ک ــه می کنن ــه، گلای ــان نمایش نام ــران در پای ــی. بازیگ خیابان
ما اعتراف می کنیم که از ما 

بازیگران بهتری هستند 
بازیگرانی که صحنه شان خیابان است  

و مخاطبشان جمع اجتماع. 
.
.
.
.
.

و نمایش نامه هاشان را بارها خوانده اید؛ 
با نام جعلی تاریخ! 
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رگبار
روايت يک بیانیه سیاسی

 در بستر يک داستان عاشقانه

پرویز فنی زاده و پروانه معصومی در نمایی
 از فیلم »رگبار« عکس: کامبیز خوش بین

گودرز عکاشه
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ــه ی  ــه جامع ــال هایی ک ــت. س ــال 1350 اس ــه س ــبیلو ب ــو س ــم عم ــد از فیل ــی بع ــد بیضای ــاخته ی بلن ــن س ــار اولی رگب
روشــنفکری ایــران مملــو از امیــد، مبــارزه و اعتــراض بــود و خــود را بــرای ســاختن آینــده ای روشــن بــا گــذر از دورانــی 
کــه در آن بــود محیّــا می ســاخت. مبــارزات روشــنفکری نمودهــای خــاص خــود را داشــت و رگبــار در ایــن فضــا ســاخته 
شــد. پیــام زمانــه ی خــود را متجلــی ســاخت، فیلمــی ســاده و پرمعنــا. در رگبــار بــا داســتانی خطــی مواجــه هســتیم کــه 
بن مایــه ی آن عشــق اســت و احساســات، پاکــی اســت و صداقــت. معلــم، آقــای حکمــت کــه تــازه پــا بــه محلــه ی جدیــد 
می گــذارد، بــا داشــتن یــک زندگــی ســاده کــه یــک گاری آن را حمــل می کنــد، کــه نشــانه های تقــدس زیبازیســتی در آن 
زمــان بــوده اســت و البتــه در ایــن گاری، دو یــادگار، دو لالــه ی بلوریــن نیــز هســت کــه نشــانه ی پیونــد معلــم بــا گذشــته 
و بــه ویــژه احترامــی اســت کــه بــرای والدینــش قائــل اســت. معلــمِ تــازه وارد بــا نگاهــی عاشــق می شــود. عشــقی کــه 
ســاده اســت کــه صمیمــی اســت و عمیــق اســت. عشــقی ســازنده کــه بــه معلــم، جــان تــازه می بخشــد و او را سرشــار 
ــه  ــد و حرکت.عشــقی ک ــد می آفرین ــد. عشــق او امی ــکار عمــل می زن ــه ابت ــد و دســت ب ــی می کن از شــور و شــوق زندگ
ســرانجامی نــدارد، عاطفــه زمانــی کــه معلــم عاشــق اوســت، خــود اســیرِ دیگــری اســت. اســیر قصــاب اســت، آقــا رحیــم. 
و از همین جــا نبــرد آغــاز می گــردد. نبــردِ مــردی کــه احســاس دارد و خــرد دارد بــا مــردی کــه  تنهــا زور و امــکان دارد؛ 
ــه وزنــه ی ارزش  ــر تــن می دهــد. )لحظــه ای کــه هــردو ب ــه نیرویــی نابراب ــا پــس نمی کشــد و ب قصــاب. معلــم جــوان پ
تــوان روی می آورنــد، ایــن نابرابــری بــه تصویــر کشــیده می شــود.( و حاصــل ایــن نبــرد محتــوم بــا خونیــن شــدن معلــم 

ــه او.  ــر نگــرشِ شــاگردانش ب ــر تغیی ــان می رســد و همیــن آغازی ســت ب ــه پای ب
جامعــه ای کــه همیشــه طرفــدار مظلــوم اســت و دل بــر او می ســوزاند، از او حمایــت می کنــد و ایــن نبــرد نابرابــر از حکمتــی 

بــرای پیرامونــش اســطوره می ســازد. پایــان ایــن نبــرد پایــان نبــرد بــرای عشــق نیســت و شــاید آغــاز دیگــری اســت.  
یکــی از نمودهــای داســتانی فیلــم ایــن اســت کــه؛ افــراد را ســیاه یــا ســپید نشــان نمی دهــد. قصــاب هــم عاشــق و  
هــم انســان اســت و پــس از شکســت دادن معلــم بــا او پیمــان دوســتی هــم می بنــدد. عاطفــه  دلــداده ی بین دو عاشــق، 
میــان عشــق و وظیفــه درگیــر اســت. عشــق بــه معلمــی صــادق و ســاده زیســت و هــم چنیــن وظیفــه ای کــه در مقابــل 
ــول دارد. ایــن درگیــری ذهنــی، او را در کشاکشــی قــرار می دهــد و ایــن وظیفــه اســت کــه  برادرکوچــک، مــادر معل
ــه یــک زندگــی اجبــاری نابه دلخــواه تــن می دهــد. هرچنــد پس زمینــه  ی فیلــم عشــق  بــر عشــق غلبــه می کنــد و ب
ــه آرمانــش تــلاش  ــرای رســیدن ب اســت امــا تنهــا بــه عشــق خلاصــه نمی گــردد. آقــای حکمتــی، آرمانــی دارد و ب
می کنــد؛ تئاتــر اجــرا می کنــد، بــه دانش آمــوزان خدمــت می کنــد و تافتــه ای جــدا بافتــه ای اســت از جامعــه ای چــوخ 
بختیــار پیرامــون. جامعه ایــی کــه در روزمره گــی غــرق اســت، آرمــان نــدارد و ســطحی نگر اســت و بــه مُــد، آرایــش و 
تجمــلات بســنده می کنــد. مدیــری کــه فقــط در فکــر ارتقــا خــود اســت و در فکــر بــه دام انداختــن معلــم جــوان کــه 
بــه پــایِ ایــن زندگــی اســت، بــا تحمیــل دختــرش معلــم جــوان کــه ســودای دیگــر دارد و ســر دنیایــی دیگــر. معلــم 
آرمان گــرا اســت، تحــت نظــر اســت و تحــت تعقیــب، کــه از خطــوط قرمــز نگــذرد و زمانــی از خطــوط قرمــز می گــذرد، 
عــذرش خواســته می شــود و بایــد بــه تبعیــدی دیگــر بــرود، تبعیــدی کــه بــا شکســتن لالــه ی بلوریــن کــه نشــانه ی در 
رفتــن نمودهــای زیبایــی اســت.  رگبــار فیلمــی معناگــرا اســت، یــک فیلــم امیدبخــش. پیــام آور عشــق، مبارزه، دوســتی 
ــک  ــود ی ــن خ ــه در بط ــی ک ــرا، فیلم ــی مثبت گ ــای روانشناس ــت از معیاره ــو اس ــار ممل ــت. رگب ــی اس و آرمان گرای
بیانیــه ی سیاســی را در بســتر یــک داســتان عاشــقانه بیــان می کنــد. فیلمــی ســاده و صمیمــی بــدون هیچ گونــه ادا و 
بــازی امــا روشــنفکرانه ترین اندیشــه ها را بــه تصویــر کشــیده اســت. فیلمــی، مانــدگارِ تاریــخ، فیلمــی کــه نســل جــوان 
و ســرخورده ی امــروز و بــه ویــژه نســل پشــیمانِ دیــروز بایــد بــه تماشــای آن بنشــیند. فیلمــی کــه  تاریــخ مصرفــش 
بــه پایــان نمی رســد. چــرا کــه، امیــد حرکــت خلاقیــت و عشــق بــه پایــان نمی رســد. فیلمــی پــر از مضامیــن انســانی 

ــت. ــطحی نگری اس ــی و س ــی، روزمره گ ــا رفاه طلب ــارزه ب و مب



شماره16. بهار97

74

اين بود آن چه 
من ديده بودم

ده  چنــد  شــاید  آران،  بــازار  محلــه ی  پیرانی هــای  جــز  بــه 

نفــر دیگــر یادشــان مانــده باشــد کــه فیلــم مــرگ یزدگــرد 

اســت.  شــده  فیلم بــرداری  محلــه  آن  عصارخانــه ی  در 

اصغــر وطنخــواه، مســئول تــدارکات فیلــم مــرگ یزدگــرد 

بــوده  کاشــان  منطقــه  در  نمایشــی  آثــار  از  بســیاری  و 

و  فرهنگــی  کار  هــر  انجــام  بــرای  کــه  مــردی  اســت. 

هــنری ایــن دیــار، بــا همــه همــراه بــوده اســت.

روز  نیــم  از  بعــد  تــا  چاشــت  از  وطنخــواه  اصغــر  بــا 

آران  بــازار  محلــه ی  1397بــه  بهمــن  چهــارم  و  بیســت 

رفتیــم. گفــت و گــزاری بــرای گذشــتن از ســی و هفــت ســال 

کار و یــاد آمــد کار بــا بهــرام بیضایــی در فیلــم مــرگ یزدگــرد 

در باقــی مانــده ی عصارخانــه ســاکن و ســاکت. عصارخانــه ی 

آران. بــازار  محلــه  تاریخــی 

سر زدن به  لوکیشن »مرگ يزدگرد« 
با اصغر وطنخواه مدير تدارک فیلم



چطور وارد گروه اجرایی بیضایی شدید؟
  آن زمــان مــن در اداره ی فرهنــگ و ارشــاد مشــغول بــودم و بــه واســطه ی کارم، در چنــد فیلــم و سریــال 

می آمــد،  کاشــان  بــه  کــه  فیلم بــرداری  گــروه  یــک  بــودم.  کــرده  کار  داخلــی  تــدارکات  مدیــر  بــه  عنــوان 

به واســطه ی اداره دنبالشــان می رفتــم. اســتخدام نبــودم، بــه نوعــی کارم آزاد بــود. گــروه، مــن را بــه عنــوان 

مــدت  را  سربــداران  سربــداران.  یــا  عیــار  ســمک  سریــال  در  مثلــن  می پذیرفــت؛  داخلــی  تــدارکات  مدیــر 

فیلــم و  پنــج  کــرد. چهــار،  پیــدا  مالــی مشــکل  نظــر  از  انقــاب خــورد و  بــه  زمــان کوتاهــی کار کردیــم، 

چهــار، پنــج سریــال کار کــرده بــودم و تجربیاتــی داشــتم. و همــه  را مدیــون رضــا کریمــی عراقــی هســتم. 

مــن را بــه اداره ی تئاتــر بــرد. آن زمــان نــه چیــزی از تئاتــر و ســینا می دانســتم و نــه آشــنایی داشــتم. آن 

به تدریــج  بــود.  بــد می دانســتند، مشــکل  کار می کردنــد؛  تئاتــر  و  ســینا  کمــی  اشــخاص  کاشــان  در  زمــان 

مانــدگار شــدم. یکــی دو جلســه رفتــم و آموختــه شــدم. و کم کــم در تئاتــر، مدیــر تــدارکات شــدم. تئاتــر 

و ســینا هــم وارد کاشــان شــد و فیلم بردارهــا هــم بــه کاشــان آمدنــد و ســینا حالــت عمومــی گرفــت.

آن زمــان وضعیــت اســتخدام باتکلیــف بــود. بــرای حقــوق و قــرارداد ســه نفــر، ســه نفــر می شــدیم. اول 

بیــن ســه نفــر  مــاه، از هــر ســه نفــر یکــی  می رفــت و شــش صد تومــان حقوقــان را می گرفــت و بعــد 

تقســیم می کــرد. نمی توانســتند تــک بــه تــک قــرارداد ببندنــد. هــر ســه نفــری را یــک قــرارداد می بســتند. 

اســتخدام  افــراد  بایــد همــه  کــه  کــرد  و  اعــام  نخســت وزیر شــد  بــازرگان  این کــه  تــا  بــود  این طــور  روال 

ــی داد. ــت م ــر اهمی ــه تئات ــن ب ــت، واقع ــنی داش ــد روش ــتیم. دی ــم داش ــی ه ــی خوب ــس خیل ــوند. رئی ش

 در جریــانِ کار کــه دوره ی بعــد از انقــاب بــود، بــا توجــه بــه شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی آن روزهــا، بــا 
مشــکلی مواجــه نشــدید؟

  صداقتــی کــه آن زمــان وجــود داشــت، بیشــر از حــالا بــود. هــم از مســئولین صداقــت بیشــری می شــد 

از آدم هایــی کــه در موقعیتــی قــرار گرفتــه بودنــد کــه خودشــان هــم نمی دانســتند چــه کار  دیــد و هــم 

ــود.  ــده ب ــاب ش ــا حس ــتند. برنامه ریزی ه ــر را داش ــبِ همدیگ ــه جان ــه هم ــود ک ــن ب ــد. ای ــه کار نکنن ــد و چ کنن

بخشی از عصارخانه محله بازار آران. عکس؛ بهروز هاشمی
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البتــه عــده ای ناآگاهانــه و بعضی هــا هــم آگاهانــه ـ چــه باســواد و چــه بی ســواد- ســعی می کردنــد از ایــن 

ــمندی،  ــای ارزش ــه چیزه ــد ک ــا بودن ــد. خیلی ه ــتفاده کردن ــم سوءاس ــا ه ــد و خیلی ه ــتفاده کنن ــت  سوءاس موقعی

چــه از نظــر مــادی و چــه معنــوی، را صاحــب شــدند یــا از بیــن بردنــد. مثلــن؛ روبــروی اداره ی بــرق، در 

در  می شــد.  نگهــداری  آن جــا  در  رســتاخیز  حــزب  از  عتیقه هایــی  کــه  بــود  ســاختانی  امیرکبیــر،  خیابــان 

آن دوره، یــک نفــر بــه همــراه مهنــدس شــاهنوش همــه ی چیزهایــی کــه در آن ســاختان بــود، پرونــده و 

اشــیاء و هــر چــه بــود را در گونــی ریختنــد و بردنــد پشــتِ کانــری. یکــی دو تــا از پرونده هــا را خواندنــد 

و  وانــت  بــا  نامــی  بارفــروش  را هــم  بقیــه ی جنس هــا  آتــش زدنــد.  و  ریختنــد  را روی هــم  بعــد همــه  و 

پیــکان بــار زد و بــرد.

 اسکان گروهِ فیلم برداری مرگ یزدگرد در کجا بود؟
گــروه در مهــان سرای شربتــی کــه در آن دوران هتــل درجــه یــک کاشــان بــود، اســکان داشــت. صبحانــه و 

اوضــاع  مگــر  می خوردیــم،  صحنــه  سر  را  ناهــار  می کردنــد.  صرف  شربتــی  مهــان سرای  در  هــم  را  شــام 

نمی توانســتند  و  می شــدند  خســته  یــا  بــود،  زیــاد  صــدا  و  سر  مثلــن  کــرد،  کار  نمی شــد  کــه  بــود  جــوری 

کار کننــد. ایــن وقت هــا بیضایــی می گفــت امــروز بــرای ناهــار بیــرون برویــم.

کار کردن با بیضایی چطور بود؟
بیضایــی بــرای مــن احــرام زیــادی قائــل بــود، هیچ وقــت در کارهایــش، بــه او نــه نگفتــم. یکــی از دلایلــی 

کــه مــن را دوســت داشــت، همیــن بــود. می گفــت فــان چیــز را می خواهــم، می گفتــم چشــم. می گفــت 

تــا  می کــردم  تــاش  و  می رفتــم  آن طــرف  و  این طــرف  می شــود.  درســت  چــرا  می گفتــم  نمی شــود؛ 

آن چــه می خواهــد درســت از آب دربیایــد. بیضایــی هــم راضــی بــود کــه از ایــن نظــر در کاشــان مشــکلی 

نــدارد. لازم نبــود بــرای آوردن وســیله ای بــه تهــران بــرود. همین جــا، کاشــان، برایــش مهیــا می کــردم. بــه 

همیــن خاطــر مــن را بــرای کارهــای دیگــرش هــم بــه تهــران بــرد.

بعد از مرگ یزدگرد در کدام کار با بیضایی همکاری داشتید؟ 

اصغر وطنخواه همراه با برخی از بازیگران مرگ یزدگرد در پشت صحنه این فیلم، سال 1356.عکس؛ آرشیو شخصی اصغر وطنخواه
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بــا  یک ســال  بــرای  عیــار،  ســمک  نــام  بــه  بــود  سریالــی    

گروهشــان بــه یــزد رفتــم. بــاز بــرای همیــن سریــال در کاشــان بــا 

گــروه کار کــردم. تولیــد سریــال بــه جمعیــت زیــادی نیــاز داشــت. 

راهنایی شــان  کاشــان  در  بودنــد.  گرفتــه  خانــه ای  اســکان  بــرای 

را برعهــده داشــتم. هــر چیــزی نیــاز داشــتند؛ محلــه، جــا و مــکان 

آمــاده  و  راهنایــی  می خواســتند،  را  چــه  هــر  و  وســیله  اســکان، 

می کــردم. سریــال خیلــی خوبــی بــود کــه بعــدن اجــازه پخــش اش 

را بــه هیــچ عنــوان ندادنــد.

فیلمبرداری مرگ یزدگرد چند ماه طول کشید؟
داشــت. حــدود  ادامــه  مــاه  ســه  و  شــد  مــاه شروع  اردیبهشــت    

یــک ســال روی ســمک عیــار کار کردیــم و بعــد بــه یــزد رفتیــم. 

باربــد  فیلم بــردار،  و  پرتویــی،  تــدارکات،  مدیــر  بیــنِ  زمــان،  آن  در 

ــن  ــت م ــم گرف ــی تصمی ــه بیضای ــد ک ــش آم ــی پی ــر و بحث ــری، ج طاه

ــدم.  ــدارکات ش ــر ت ــب مدی ــن  ترتی ــه ای ــد و ب ــی بکن ــن پرتوی را جایگزی

از  قبــل  زمــان  در  فیلم بــرداران  بهریــن  از  یکــی  طاهــری  باربــد 

ــت  ــده داش ــی برعه ــم خزائ ــم خان ــه را ه ــی صحن ــود. طراح ــاب ب انق

می آمــد  انگلیــس  از  ایشــان  بــودم.  دســتیارش  فیلــم  چنــد  در  کــه 

و طــراح ماهــری بــود کــه در جشــن های دو هــزار و پانصــد ســاله 

بــود و سر  زمــان کوچــک  آن  پــرش هــم  داشــت.  کارهایــی  هــم 

پــرش  حــالا  )می خنــدد(؛  می گذاشــتیم  سربــه سرش  مــا  صحنــه 

اســت. شــده  کارگردان هــا  بهریــن  و  بزرگ تریــن  از 

بیضایی برای من 
احترام زیادی قائل بود، 
هیچ وقت در کارهایش، 
به او نه نگفتم. یکی 
از دلایلی که من را 
دوست داشت، همین 
بود. می گفت فان چیز 
را می خواهم، می گفتم 
چشم. می گفت نمی شود؛ 
می گفتم چرا درست 
می شود. 

بخشی از فضای جنبی عصارخانه محله بازار آران که در سال 56 لوکیشن فیلم مرگ یزدگرد بود. عکس؛ بهروز هاشمی
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ـ انتشــار نوشــته هایی دربــاره ی ســینما در نشــریه ی »علــم و زندگــی«. مطالعــه در نمایــش شــرقی. توقــف یکســاله 
پشــت در دانشــگاه و مطالعــه در ادبیــات ایــران؛ جســتجو در شــاهنامه و فرهنــگ پیشــا اســامی؛ در اســاطیر و مــردم 
شناســی؛ کنجــکاوی در نثــر فارســی؛ کاوش در نقاشــی ایرانــی در جســتجوی بیــان تصویــری یــک فرهنــگ. نگارش 

»اژدهــاک« ]برَخوانــی[ و نســخه ی گســترده تر »آرش« ]برَخوانــی[. ورود بــه دانشــکده ی ادبیــات دانشــگاه تهــران.
ـ اســتخدام در اداره ی کُل ثبــت اســناد و  امــاک دماونــد.  کشــف شــبیه خوانــی و تقلیــد را بــه عنــوان مهم تریــن 
شــکل نمایشــی غیرغربــی ایرانــی، بــا قــدرت و ظرفیتّــی درخــور بــرای طــرح مســائل امــروزی، تــرک دانشــگاه. 
انتشــار نوشــته هایی دربــاره ی فیلــم و نمایــش در مجــات هنــری و ادبــی و روشــنفکری؛ انتشــار اولیــن نوشــته ها 
دربــاره ی تعزیــه در مجلــه ی هنــر و ســینما و گاهنامــه ی آرش. انتقــال از دماوند بــه تهــران. کار روی برَخوانــیِ بی نامی 

ــتان.  ــته های باس ــان سنگ نوش ــه زب ــتش ب ــا و سرنوش ــام جهان نم ــازنده ی ج ــاره ی س درب

پنجم دی ماه؛ تولد در تهران

فرار از مدرسه به سینما. نگارش دو نمایشنامه با زبان تاریخی در سال های آخر 
دبیرستان. معافیت از خدمت نظام در قرعه کشی. 

-نگارش نسخه ی اول »آرش« ]برَخوانی[. 

- نگارش طرح فیلم کوتاه »خواب گرد«. ساختن ]و فیلم برداری[ یک فیلم هشت 
میلیمتری چهار دقیقه ای سیاه و سفید با مخارج صفر. انتشار پژوهش های »نمایش در 
ایران« در مجله ی موسیقی. انتقال از اداره ی کل ثبت اسناد و اماک به اداره ی هنرهای 

دراماتیک ]زیر پوشش اداره ی کل هنرهای زیبا[ که بعدها می شود اداره ی برنامه های 
تئاتر ]زیر پوشش وزارت فرهنگ و هنر[. آشنایی نزدیک با گروه های نمایش جدید و 

همکاری به عنوان مدیر صحنه، دستیار کارگردان، طراح صحنه و لباس، ویراستار متن. 
انتشار مقالات نقد و پژوهش در گاهنامه های آرش و کیهان ماه. فیلم برداری اتفاقی و 

کار با دوربین های قرضی دوستان ]هشت م م )رنگی( و شانزده م م )سیاه و سفید( [ و 
تجربه ی مهمِ تدوین هنگام فیلم برداری. 

-نگارش تک پرده ای »مترسک ها در شب« و خیمه شب بازی »عروسک  ها« که باهم و 
یک جا منتشر می شود. 

-نگارش»غروب در دیاری غریب« ]نمایش عروسکی دوصحنه ای[. 

1338/40
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ــه  ــی و ب ــر مل ــروه هن ــط گ ــب« توس ــاری غری ــروب در دی ــرای »غ -اج
ــران.  ــون ای ــرد در تلویزی ــاس جوانم ــی عب کارگردان

-نگارش »هشتمین سفر سندباد« ]نمایشنامه[. 
-انتشــار پژوهش  هــای »نمایــش در ژاپــن« ]ترجمــه ی متن هــا بــا 
همــکاری داریــوش آشــوری و ســهراب ســپهری[ در مجلــه ی موســیقی و 

ــاب.  ــکل کت ــه ش ــه ی ب ــار جداگان ــپس انتش س
-اجــرای »غــروب در دیــاری غریــب« و »قصــه ی مــاه پنهــان« بــر صحنــه- 
ــه  ــی و ب ــر مل ــروه هن ــط گ ــور- توس ــوب کش ــز جن ــق نفت خی در مناط
کارگردانــی عبــاس جوانمــرد؛ کــه در آن هــا نویســنده، کار مدیــر صحنــه را 

دارد. 

-»غــروب در دیــاری غریــب« و »قصــه ی مــاه پنهــان« توســط گــروه هنــر ملــی در جشــنواره ی تئاتــر ملــل پاریــس 
]تالارشهر-ســارا برنــارد[ بــه نمایــش در می آیــد. ایــن ضمنــن نخســتین ســفر نویســنده بــه خــارج اســت ]بیســت 

روز[ کــه در اجــرای برنامــه، مدیــر صحنــه ی نمایــش اســت. 
-ازدواج با منیراعظم رامین فر. 

-اجــرای صحنــه ای »پهلــوان اکبــر می میــرد« توســط گــروه هنــر ملــی و بــه کارگردانــی عبــاس جوانمــرد در تــالار 
بیســت و پنــج شــهریور کــه بعدهــا می شــود تــالار ســنگلج. 

-راندنش به رادیو. 
-انتشار جداگانه ی »نمایش در ایران« ]پژوهش[. 

-نگارش طرح فیلم نامه ی ساخته نشده ی »مرد و میدان«. 

-نگارش و انتشار »دنیای مطبوعاتی آقای اسراری« ]نمایشنامه[. 
-نگارش و انتشار »سلطان مار« ]نمایشنامه[.

- پس فرستادن از رادیو به اداره ی برنامه های تئاتر.
-ارســال یک ماهــه ی نویســنده-و دو ســه نمایشــنامه نویس دیگر-هــر یــک بــه شهرســتانی بــرای الهــام گرفتــن از 

زندگــی مــردم شــهر و روســتا؛ و نــگارش نمایشــنامه ی عرضه نشــده ی »گــزارش بــه بالانشــینان«. 
-تولد نخستین فرزند؛ نیلوفر. 

ــی  ــر مل ــی نمایــش؛ »عروســک ها« ]یکُمــی از »ســه نمایشــنامه ی عروســکی«[ در گــروه هن -نخســتین کارگردان
ــران پخــش می شــود.  ــی ای ــون مل ــی اش[ کــه ســال بعــد، از تلویزی ــن کار تلویزیون ــن و آخری ]اولی

-نــگارش »قصــه ی مــاه پنهــان«؛ و انتشــار »ســه نمایشــنامه ی عروســکی« ]بــرای بازیگــران زنــده[ شــامل: 
ــان«.  ــاه پنه ــه ی م ــب«، و »قص ــاری غری ــروب در دی ــک ها«، »غ »عروس

-نگارش »پهلوان اکبر می میرد« ]نمایشنامه[. 
-نــگارش »رگبــار« ]نمایشــنامه ی بلنــدِ دو صحنــه ای؛ کــه تنهــا یک بــار، ســال بعــد، در جمعــی کوچــک خوانــده 

. ] شد
-چاپ »آرش« ]برخوانی[ در کتاب کیهان شماره ی 3 که پیش از انتشار تعطیل شد! 
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ـ نگارش »گمشدگان« ]نمایشنامه[. 
ـ انتشار »نمایش در چین« ]پژوهش؛ همراه با سه نمایشنامه ی چینی ترجمه ی داریوش آشوری[. 

ـ کارگردانی »سلطان مار« برای گروه هنر ملی، و اجرای آن بر صحنه ی تالار بیست و پنج شهریور ]تالار سنگلجِ بعدی[، و 
گرداندن آن در صحنه های شهرهای شمالی کشور. 

ـ همکاری با دانشگاه تهران، به درخواست دانشجویان و استادان رشته های هنرهای نمایشیِ دانشکده ی هنرهای زیبا، به 
عنوان استاد مدعو. 

دو طرح فیلم مستند/داستانی او »میر نوروزی« و »شِمر« در تلویزیون ملی ایران گُم می شود. 
ـ نگارش تک پرده ای های »ضیافت« و »میراث« و کارگردانی آن ها برای گروه ملی که در تالار بیست و پنج شهریور 

بر صحنه می آید. 
ـ نگارش »چهار صندوق« ]نمایشنامه[. 

ـ انتشار »ضیافت« در ماهنامه ی پیام نوین؛ و »میراث« در کتاب نمایش، و »چهار صندوق« در آرش؛ گاهنامه های 
فرهنگی و روشنفکری تهران. 

ـ انتشار »اژدهاک« ]برخوانی[ در ماهنامه ی پیام نوین. 
ـ تولد فرزند دوم: ارژنگ؛ و مرگ او در صد روزگی. 

یکی از  پایه گذاران و اعضای اصلی »کانون نویسندگان ایران«. 
ـ نگارش »ساحل نجات« ]نمایشنامه[. 

ـ راندنش به فرهنگ و هنر اصفهان؛ درگیری های پی در پی، قطع حقوق، و بازگشت بی نتیجه به تهران پس از 
شش ماه. 

ـ سه فیلم نامه ی چهل دقیقه ای او برای مجموعه ی تلویزیونی سرکار استوار با نام های »روز باشکوه«، »بیزار«، 
»ماقات« توسط تهیه کننده سنگین و فرهنگی خوانده می شود؛ و پیش از پیوستن به جمع کارهای بی مزد 

نویسنده اش، در تلویزیون ملی ایران گٌم می شود. 
ـ نگارش »دیوان بلخ« ]نمایشنامه[. 

ـ نگارش »در حضور باد« ]نمایشنامه ی کوتاه[. 

1348

1346
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ـ نگارش »راه توفانیِ فرمان پسر فرمان از میان تاریکی« ]نمایشنامه[؛ که بعدتر در کیهان سال و سپس تر جداگانه منتشر 
می شود. 

ـ نگارش »حقیقت و مرد دانا« ]روایت[؛ که سپس تر کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان آن را منتشر می کند. 
ـ کارگردانی فیلم کوتاه »عمو سبیلو« به دعوت کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان. 

ـ نگارش دو طرح فیلم بلند: »شغل« و »سه شاهد«. 
ـ نگارش »عیار تنها« ]فیلم نامه[. 

ـ نگارش »رگبار« ]فیلم نامه[.

1349

ـ به پایان رساندن نخستین فیلم بلند؛ »رگبار«
ـ نگارش »نمایش در هند« و تکثیر بخش هایی از آن ]نمایش سنسکریت/

کاتاکالی[، به عنوان جزوه ی درسی دانشگاهی. 
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ـ پایان فیلم برداری »غریبه و مه« . 
ـ استعفا از عضویت »اتحادیه ی هنرمندان سینما«، با دیگر پایه گذاران »کانون 

سینماگران پیشرو«. 
ـ ساختن فیلم کوتاهی درباره ی مرگ بر اساس نقاشیِ مانده از یک اعدامی 

]ناتمام؛ و گم شده[. 
ـ انتقال از اداره ی برنامه های تئاتر به دانشگاه تهران به عنوان استادیار 

تمام وقتنِمایشِ دانشکده ی هنرهای زیبا، و مدیریت رشته ی هنرهای نمایشی 
به خواست دانشجویان. 

ـ تولد سومین فرزند؛ نگار. 
ـ نگارش »سفر« ]فیلم نامه کوتاه[. 
ـ نگارش »غریبه و مه« ]فیلم نامه[. 

ـ نگارش طرح اولیه ی »اشِغال« برای فیلم. 
ـ کارگردانی فیلم »سفر« ]کوتاه[. 

ـ آغاز کارگردانی »غریبه و مه« در پایان سال. 

1352

1351

ـ استعفا از »کانون سینماگران پیشرو«. 
ـ نگارش فیلم نامه ی کوتاه »ساز« براساس داستانی از نصرت الله نویدی که در کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان 

گٌم شد. 
ـ نگارش طرح فیلم نامه های کوتاه »شغل دو«، »شغل سه« و »شغل چهار« که سال ها بعد از ترکیب آن ها فیلم نامه ی سه 

قصه ای »چشم انداز« به دست آمد. 
ـ نگارش طرح »قصه های میر کفن پوش« و نگارش کامل داستان پایانی آن. 

1353

ـ نگارش »حقایق درباره ی لیا دختر ادریس« و کوشش بیهوده برای ساختن آن. 
ـ نگارش »چریکه ی تارا« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش طرح »مسافران« برای فیلم. 

1354

ـ نگارش فیلم نامه ی »آهو، سلندر، طلحک و دیگران«.
ـ نگارش فیلم نامه، و کارگردانی فیلم »کاغ«. 

1355

ـ نگارش »ندبه« ]نمایشنامه[ و کوشش بیهوده برای اجرای آن. 
ـ نگارشنسخه ی اول »نگارش جانا و با دور« برای سایه بازی. 
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ـ از سخنرانان »ده شب« نویسندگان و شاعران روشنفکر ایرانی. 
ـ کارگردانی »چریکه ی تارا«-با تعطیلی بلند نخواسته میان کار-برای »گروه فیلم 
لیسار« که توسط سازندگان اصلی همین فیلم در قلعه ی لیسار پایه گذاری شد؛ و 

توقیف آن . 
ـ نگارش »نوشته های دیواری« ]نمایشنامه[. 

ـ کناره گیری از کانون نویسندگان ایران. 

ـ نگارش نمایشنامه ی »مرگ یزدگرد«، و کارگردانی آن بر صحنه ی تالار چهارسو، با بازیگران حرفه ای و 
غیر حرفه ای فارغ التحصیل رشته ی نمایش دانشکده ی هنرهای زیبا.

ـ نگارش کامل فیملنامه ی »قصه های میر کفن پوش«.
ـ نگارش طرح فیلم نامه ی »داستان باورنکردنی« در نسخه های نهُ ساعته و شش ساعته.

ـ نگارش طرح فیلم نامه ی »طومار شیخ شرزین«. نگارش طرح فیلم کوتاه »شغل پنج«؛ و طرح فیلم »وهم« که 
بعدها پایه ی فیلم نامه ی »وقت دیگر، شاید« شد. نگارش طرح فیلم »در می زنند، چرا باز نمی کنید؟«. نگارش طرح 

فیلم نامه ی »نگهبان«.

135۷
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ـ نگارش »شب سمور« و کوشش برای ساختن آن با امکانات محدود.
ـ نگارش »اشغال« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »آینه های روبرو« ]فیلم نامه[.
ـ تدوین فیلم کوتاه »سَلنَدَر« ]کارگردان: واروژ کریم مسیحی[

1359

ـ نگارش طرح و فصل بندی »پرونده ی قدیمی پیرآباد«. نگارش طرح فیلم نامه ی »اتوبوس« که هرگز به آن صورت 
نوشته و ساخته نشد.

ـ کارگردانی فیلم »مرگ یزدگرد« با امکانات محدود؛ و توقیف آن تا امروز.
ـ اخراج از دانشگاه تهران پس از بیست سال کار دولتی.

ـ نگارش »خاطرات هنرپیشه نقش دوم«]نمایشنامه[.
ـ تدوین فیلم نیمه بلند »بچه های جنوب؛ جستجوی دو« ]کارگردان: امیر نادری[

1360

ـ نگارش »روز واقعه« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »زمین« ]فیلم نامه[.

ـ بازنگاری فیلم نامه ی »داستان باورنکردنی« در نسخه چهار ساعته.
ـ نگارش »فتحنامه ی کات« ]نمایشنامه[
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ـ نگارش »پرونده ی قدیمی پیرآباد« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »عیارنامه« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »کفش های مبارک« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »تاریخ سری سلطان در آبسکون« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »وقت دیگر، شاید« ]فیلم نامه[.
ـ تدوین فیلم »دونده« ] کارگردان: امیر نادری[.

ـ نگارش طرح »شکاف سایه ها« برای فیلم

ـ طرح و تمرین بی سرانجام »جنگنامه ی غامان« ]تقلید برای آفرینش خودجوش بازیگران[.
ـ  نگارش طرح فیلم نامه ی »سفر به شب ]یا= حجله ی عیسا[«. نگارش طرح »تاریخ سّری 

سلطان در آبسکون«

1363

1362

ـ نگارش فیلم نامه و کارگردانی فیلم »باشو، غریبه ی کوچک«؛ و توقیف آن پس از پنج 
جلسه پیش نمایش برای چهار سال.

ـ آغاز مهاجرت خانواده اش از ایران؛ رفتن نیلوفر .
ـ نگارش »قلعه ی کولاک« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش طرح فیلم نامه های »شغل شش«، »شغل هفت«، و طرح نمایش »شبنامه«.
ـ نگارش »پرده خانه« ]نمایشنامه[

1364

ـ  نگارش »طومار شیخ شرزین« ]فیلم نامه[.
ـ  نگارش »گیلگمش« ]فیلم نامه[.

ـ  نگارش »دیباچه ی نوین شاهنامه« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش طرح »پرده ی نئی« برای فیلم.

ـ 26 مرداد ماه؛ مرگ پدر؛ استاد نعمت الله )ذکائی( بیضایی.
ـ آغاز کارگردانی »وقت دیگر، شاید« در پایان سال که به درخواست تهیه کننده »شاید وقتی دیگر« شد.

1365

ـ پایان »شاید وقتی دیگر«.
ـ مهاجرت بازمانده ی خانواده اش از ایران؛ همسرش و نگار.

ـ نگارش طرح فیلم نامه ی »سَندَ« و طرح فیلم نامه ی »فیلم در فیلم«

1366

ـ ترک ایران برای بازیابی خانواده اش.
ـ  نگارش »آقای لیر« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »برگی گم شده از اوراق هویت یک هموطن آینده« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »جنگنامه ی غامان« ]نمایشنامه[.

136۷
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ـ بازگشت به ایران .
ـ نگارش »سفر به شب« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »مسافران« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »فیلم در فیلم« ]فیلم نامه[

1368

1369

ـ نگارش »گَبرِ گور« یا »گفت وگو با خاک«. ]فیلم نامه ی کوتاه[.
ـ نگارش »سیاوش خوانی« ]برای فیلم و هم چنین اجرای زنده ی میدانی[.

ـ کوشش های بیهوده در چرخه ی اداری برای ساختن فیلم؛ هیچ کارش از تصویب نمی گذرد. 

13۷2

ـ نگارش »آوازهای ننه آرسو« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش طرح »کاه بی سر« برای فیلم.

ـ نگارش »طرب نامه« ]مجلس تقلید[.
ـ نگارش نسخه ی نخست »سهراب کُشی« ]نمایشنامه[.

ـ طرح رشته  فیلم های »کودکان جنگ« که کسی آن را نخواست.

13۷3

تولد نیاسان.
- نگارش »حورا در آینه« ]فیلم نامه[.

- ویرایش و انتشار »هیچکاک در قاب« بر پایه ی گفتگویی با گروهی از دانشجویان سینما در بهار 13۷0.
- تنها نمایش کامل فیلم های بیضایی در جشنواره ی فیلم وین ]وینِالهِ-95[ و اعتراض بخش بین المللی بنیاد 

سینمایی فارابی از طریق ارسال دورنگارهای تهدیدآمیز.
- تدوین »برج مینو« ]فیلم بلند: کارگردان: ابراهیم حاتمی کیا[.

- تدوین »بازی های پنهان« ]فیلم بلند: کارگردان کریم هاتفی نیا[ که بعدتر کارگردان در آن دست برُد.

13۷4

ـ پایان فیلم برداری »مسافران« و تدوین آن

13۷0

ـ نگارش »چه کسی رئیس را کُشت؟« ]فیلم نامه بر اساس طرح »سه شاهد« 
از سال 1349[.

ـ مشکات ساختگی برای نمایش »مسافران« و نامه ی اعتراض بیضایی همراه 
با پس فرستادن جایزه جشنواره ی فجر، و رو در رویی با کارشکنی های تازه.

ـ نگارش »سگ کُشی« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »یوآنا، یا نامه ای به هیچ کس« ]فیلم نامه[

ـ ازدواج با مژده شمسایی.

13۷1



شماره16. بهار97

1

ـ نگارش سه طرح برای فیلم صد ثانیه ای در بزرگداشت صدمین سال سینما ]که نساخته ماند[ و با سه طرح دیگر 
در شماره ی ویژه ی مجله ی فیلم به مناسبت صدسالگی سینمای ایران، منتشر شد. هفتمین این طرح ها را نویسنده 

عمدَن منتشر نکرد.
ـ بازیافتن و به پایان رساندن و ویرایش »کارنامه ی بندار بیدخش«؛ سومین برخوانی به زبان کهن، پس از سی و 

پنج سال

ـ نگارش چهارمین نمایشنامه ی عروسکی پس از سی و چهار سال؛ با نام »مجلس بساط برچیدن«.
ـ نگارش طرح »هدایت« برای فیلم.

ـ بازگشت به ایران و کار بر صحنه ی نمایش پس از هجده سال جلوگیری از کار صحنه ای اش. تمرین و اجرای »بانو 
آئویی« نوشته میشیما یوکیو ]یوکیو میشیما[ بر صحنه در تهران، که بعد در فروردین و اردیبهشت سال 13۷۷ هم ادامه 

یافت.
ـ تمرین و اجرای »کارنامه ی بندار بیدخش« در پایان سال 13۷6، که در فروردین 13۷۷ هم ادامه یافت.

ـ تدوین »نقشی بر آب« ]فیلم کوتاه: کارگردان حمیدرضا صاحمند[.
ـ نگارش »افرا یا روز می گذرد« ]نمایشنامه[

ـ بنُ بست کامل تاش هایش برای فیلم سازی و یافتن شغل. اقامت در استراسبورگ به دعوت پارلمان بین المللی 
نویسندگان.

ـ نگارش »مقصد« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »اعتراض« ]فیلم نامه[.

ـ بازنگاری »چشم انداز« ]فیلم نامه ای که سه داستان جداگانه ی آن همراه با چند طرح دیگر او، در سال های 1352 
و 53 در کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان گم شده بود[.

13۷6

13۷5

ـ  ضبط »کارنامه ی بندار بیدخش« در آخرین اجراها.
ـ ضبط »بانو آئویی« در آخرین اجراها.

ـ نگارش »مجلس قربانی سنمّار« ]نمایشنامه[.
ـ نگارش »گفتگو با باد« ]فیلم نامه کوتاه[.

ـ اجرای »کارنامه ی بندار بیدخش« در تماشاخانه ی »روئر« شهر مولهایم آلمان در 
چهارچوب جشنواره سالانه ی تئاتر جاده ی ابریشم.

ـ کارگردانی فیلم کوتاه »گفتگو با باد« پس از هفت سال دوری از سینما؛ که چون وصله ای 
ناجور، از مجموعه ای که برای آن ساخته شده بود کنار گذاشته شد.

ـ طرح اتاقک ]برای فیلم[.

ـ  پس گرفتن فیلم »گفتگو با باد« از تهیه کننده ی آن.
ـ نگارش »گفتگو با آب« و » گفتگو با آتش« ]فیلم نامه های کوتاه[؛ که از پیوند آن ها با 
»گفتگو با خاک« و »گفتگو با باد« پیش نوشته؛فیلم نامه ی »گفتگو با آب، خاک، آتش« 

درآمد؛ و کوشش بیهوده برای ساختن آن.
ـ نسخه ی نهایی »سهراب کُشی« ]نمایشنامه[.

ـ نسخه ی نهایی »جانا و بادور« ]برای سایه بازی[؛ پس از 22 سال.
ـ نسخه ی نهایی »همایش« ]نمایشنامه ی کوتاه[.

ـ نگارش طرح »گُم گشته« برای فیلم.
ـ نگارش »گزارش ارداویراف« ]نمایشنامه[.

ـ آغاز کارگردانی »سگ کُشی«.

13۷۷

13۷8
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ـ تدوین »سگ کُشی« و نخستین نمایش آن در نوزدهمین جشنواره ی فیلم فجر در 
اواخر سال.

ـ نگارش »ایستگاه سلجوق« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »مجلس ضربت زدن« ]نمایشنامه[.

ـ تدوین فیلم کوتاه »باد سرخ« ]کارگردان: علی محمد قاسمی[.
ـ تدوین فیلم بلند »زمانه« ]کارگردان: حمیدرضا صاحمند[ که بعدتر کارگردان در آن 

دست برد

ـ  کوشش ناموفق برای جلوگیری از نمایش نسخه ی قصابی شده و تغییر هویت یافته ی فیلم »سگ کُشی« در 
جشنواره های خارجی. آغاز دو سال تمام درگیری و ایستادگی در برابر تشکل های عنکبوتی سینمای داخلی که 

پنجاه دقیقه از »سگ کُشی« را حذف کرده بودند؛ و سرانجام نمایش نسخه ی کامل آن در ایران.
ـ  9 آبان ماه: مرگ مادر؛ بانو نیره ی موافق ]همسر شادروان استاد ذکائی بیضایی[.

13۷9

1380

ـ انتشار »دیوان نمایش« ]دو جلد نخست: نمایشنامه های تا سال 1349[.
ـ ناکامی در ساختن »اتفاق خودش نمی افتد!« در چرخه ی سیاست پُرسابقه ی مجوز کتبی و منع شفاهی!

ـ نگارش »شب هزارویکم/1«
ـ نگارش »شب هزارویکم/2«

ـ بازنگاری »شب هزارویکم/3«
ـ تمرین و اجرای »شب هزارویکم« ]سه نمایش جدا ولی به هم پیوسته[ بر صحنه ی تالار چهارسوی تئاتر شهر.

ـ ضبط »شب هزارویکم« در آخرین اجراها و آغاز تدوین آن.
ـ ضبط گفت وگوهایی با دست اندرکاران »مسافران« و »سگ کُشی« برای تهیه ی مستندهایی درباره ی این دو فیلم.

ـ نگارش »ریشه یابی درخت کهن« ]پژوهش[

1382

ـ انتشار »ریشه یابی درخت کهن« ]پژوهشی در ریشه ی هزارویک شب[.
ـ ضبط گفت وگوهایی با بازیگران »بانو آئویی« و »کارنامه ی بنُدارِ بیدخش« برای تهیه ی مستندهایی درباره ی این 

دو نمایش.
ـ پایان تولید »مسافران در راه«؛ مستندی از پشت صحنه ی فیلم مسافران.

ـ پایان تولید »پرونده ی کوتاهِ سگ کُشی«؛ مستندی از پشت صحنه ی فیلم سگ کُشی.
ـ نگارش »سَندَ« ]فیلم نامه[.

ـ نگارش »ماهی« ]فیلم نامه[.
ـ نگارش »مجلس شبیه در ذکرِ مصایبِ استاد نویدِ ماکان و همسرش مهندس رُخشیدِ فرزین« ]نمایشنامه[

13۷31383

ـ نگارش نسخه ی بیست دقیقه ای »شب هزارویکُم ]3[« به پیشنهاد تئاتر 
بتِی نانسِن کپنهاگ؛ برای اجرا در برنامه ی نمایشی »هزارویک شب- امروز!« 
شامل ده نمایشنامه کوتاه از ده نمایشنامه نویس خاور نزدیک؛ و اجرای آن به 

کارگردانی آلن لایدیارد در همان تئاتر.
ـ نگارش فیلم نامه ی »اتفاق خودش نمی افتد« و کوشش ناکام برای ساختن 

فیلم مستقل؛ یا دست کم دور از نفوذ تشکل های عنکبوتی سینمای ایران.
ـ چهار طرح برای چهار فیلم که نمی توان ساخت.

1381
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ـ تمرین و اجرای » مجلس شبیه در ذکرِ مصایبِ استاد نویدِ ماکان و همسرش مهندس رُخشیدِ 
فرزین« در تئاتر شهر که پس از بیست و چهار اجرا متوقف شد!

ـ نگارش »هزار افسان کجاست؟« ]پژهش و نقد پژوهش در ریشه شناسی هزارویک شب[
ـ »ماهی« در انتظار مجوز!

ـ »طرب نامه« در انتظار باز شدن فضا!

1384

ـ » هزار افسان کجاست؟« ]پژوهش[ 
ـ ساختن فیلم »هفت دقیقه ایِ ویدیویی درباره ی فرش ایران با نام »قالیِ سخنگو«!

ـ نگارش »لبه ی پرتگاه« ]فیلم نامه[؛ و کوشش برای ساختن آن.
ـ شش طرح برای نساختنِ شش فیلم

1385

ـ اجرای نمایش »افرا؛ یا روز می گذرد« در تالار وحدت تهران.

 اکران فیلم »وقتی همه خوابیم«.

1386

138۷

ـ دعوت به بخشِ ایران شناسی دانشگاه استنفورد در کالیفرنیای آمریکا و تدریس در آن دانشگاه.
ـ آغاز برگزاری سمینارها و سلسله سخنرانی های آزاد درباره ی ریشه شناسیِ اساطیر و فرهنگِ ایرانی، و کارگاه عملیِ 

نمایش و تربیتِ بازیگر در بخش ایران شناسی دانشگاه استنفورد.
ـ تکمیل پژوهش های دیرینه درباره ی نمایش ایرانی

1389

ـ نگارش و اجرای نمایشنامه »جانا و با دور«، نمایش سایه بازی در تئاتر کابرلی کامیونیتی سنتر شهرِ پالوآلتو در حومه ی 
سن فرانسیسکو با حمایت دانشگاه استنفورد.

1391

ـ  اجرای برخوانیِ »آرش« در سالن آننبرگ دانشگاه استنفورد.

1392

ـ نگارش و اجرای نمایش »گزارش ارداویراف« در تالار کابرلی در دانشکده آموزش دانشگاه استنفورد.

1393

ـ  اجرای »طرب نامه« در دو قسمت در کوپرتینو، در ایالت کالیفرنیا با حمایت دانشگاه استنفورد.

1394/95
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ـ اهدای دکترای افتخاری از طرف دانشگاه سَنت اندروز در اسکاتلند به پاس یک عمر فعالیت 
خاقه و پژوهشی در زمینه ی فرهنگ، هنر، زبان و ادبیات

ـ اجرای نمایش »چهارراه« در بخش ایران شناسی دانشگاه استنفورد.
ـ آغاز تمرین برای نمایشی تازه

1396

139۷

بهرام بیضایی در پشت صحنه فیلم »کلاغ« 1356
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داستان

عکس از مجموعه »به یادگار نوشتم خطی ز دلتنگی« از ابوشاهی 



90

اصلــن اگــر درســت فکــرش را بکنــی، می بینــی 
ــودِ آدم  ــتِ خ ــا دس ــور چیزه ــن ج ــاب ای انتخ
ــایِ آدم  ــه پ ــن دارد ک ــه ای ــتگی ب ــت و بس نیس
ــل  ــی شُ ــم وقت ــن ه ــای م ــود. پ ــل ش کجــا شُ
شــد کــه دســتم را دراز کــرده بــودم تــا اســکناس 
ــیِ  هــزار تومنــی را از پیرمــردِ بقــال بگیــرم؛ بقال
کوچــک و فکســنی ای تــه ته هــای جنــوب 
ــودم  ــه ب ــه رفت ــرای چ ــم ب ــه نمی دان ــهر. ک ش
ــا کبریــت، شــاید  ــدِ ســیگار ی آن جــا؛ شــاید خری

ــی.  ــم، پرسش ه

شماره دو . بهار 98
داستان

عباس باباعلی

حرف هايیی
 که برعکس 

می نويسند

بدون عنوان از مجموعه »سوانح مرکب« اثر صالح تسبیحی



39

شماره دو . بهار 98
داستان

روی اسکناســی کــه پیرمــرد بــا دســتش دراز کــرده بــود ســمتم، نوشــته بــود؛ ایــن یکــی از اســکناسٌ هاییــه کــه 
بخاطــرش، یــک شــب بارانــی، پــدرم... درســت همیــن طــور، چنــد نقطــه بجــای ادامــه جملــه. 
نمی دانم چه مدت گذشت یا رنگِ سر و صورتم چه شکلی بود، چقدر رنگ پریده، که پیرمرد پرسید:

-  چی شده؟... تقلبی یه؟!... به شَرفم قسم، همین پیشِ پای شما، از یه مشتری گرفتم!
رنگ و رویم هرچه بود، بدتر از او نبود که رنگش شده بود مثل گچ. گفتم:

- نه، بابا. تقلبیِ چی؟!
ــا این کــه یک دفعــه  ــود؛ بیــنِ کارت هــای اعتبــاری و شناســایی . ت ــم ب یــک هفتــه ای اســکناس  تــوی کیــف پول
ــا ایــن توجیــه کــه هــر کســی  ــا علاقــه، ب ــه سَــرم زد. اولــش همین طــوری؛ هَوَســی، امــا بعــد ب فکــرِ آلبــوم ب
چیــزی جمــع می کنــد؛ یکــی ثــروت، یکــی مقــام، یکــی آبــرو، یکــی تمبــر، یکــی قفــل، یکــی کلیــد، یکــی چاقــو، 

یکــی دکمــه...  
کنــار اســکناس- نوشــته ها کــه اصلی ترنــد، هــر جــور اسکناســی کــه بشــود تــوی آلبــوم دارم؛ کم یــاب، قدیمــی، 
ــان  ــت،  جمع آوری ش ــودِ دول ــه خ ــی ک ــا اســکناس های نایاب ــورده، نقاشــی شــده... ت ــر خ ــگ، مُه ــد رن ــی، بَ تقلب

کــرده.
نمونــه اش، همیــن اســکناس معــروف بــه »جنــگل« کــه طراحــش، گوشــه و کنارهــای اســکناس )طــوری کــه در 
نــگاه اول دیــده نشــود(، چنــد تــا روبــاه و شــغال کوچــک و بــزرگ جــا داده، یعنــی کــه؛ مملکــتِ جنــگل!...، کــه 

باعــث شــد خــودِ دولــت یــک هفتــه ای، تــا زیــاد تــو دســت مــردم پخــش نشــده، جمع آوریشــان کنــد.
خیلــی گشــتم تــا یکــی ش را پیــدا کــردم. وقتــی هــم پیــدا کــردم، به خاطــرِ رنــگِ زردِ روی روباه هــا و ســبزِ روی 
ــودم خواســته  ــه نب ــک روز خون ــه. ی ــه؟ فروشــنده اش می گفــت؛ کار زَنمَ ــا ن ــرم ی ــودم بخَِ ــک ب شــغال ها، دوبهِ شَ
ــون بســته. ــه جــون اســکناسِ زب ــاده ب ــا ماژیــک افت ــده، ب ــه نوه مــون جــای حیوون هــا رو نشــون ب ــه یک دون ب
نمونــه ی دیگــرش، اســکناس دولــتِ کودتــا، بــا نقــشِ ســتاره ی قرمــز وســطش، کــه هــر موقــع نگاهــم بهــش 
می افتــد، یــادِ وزیــرِ اقتصــادش می افتــم کــه هنــوز امضــاش پــای اســکناس های جدیــد خشــک نشــده، همــان 

پــای پله هــای وزارت خانــه، یقــه اش را گرفتنــد و تــق... تــق...  خــلاص!
آلبــوم را گذاشــته ام تــوی ویتریــنِ پذیرایــی، بیــن عتیقه هــا و یادگاری هــا. و وقتــی مهمــان یــا دوســتی می آیــد 
و بــرای جبــران مهمان نــوازی، مــی رود بــالای منبــر، نصیحــت کــه؛ کاوه، چــرا زن نمی گیــری، تــا زندگیــت ســر و 
ســامانی بگیــره؟ یــا بحث هــای سیاســی دوریالــی، آن را از قفســه برمــی دارم و می گــذارم جلویشــان، و می گویــم؛ 

تــا مــن مــی رَم چــای و قهــوه را ردیــف کنــم، شــما هــم یــه نگاهــی بــه این هــا بندازیــد!
ــرچ شــده باشــد،  ــل مرغــی کــه کُ ــد، مث ــوم را کــه ورق می زنن ــه شــاهدم همــان دو-ســه ورق اول آلب هــر دفع
ــوی زندگــی مــن و  ــد ت ــه پیــش اش، سرشــان را کــرده بودن ــد دقیق ــد و یادشــان مــی رود چن خفه خــون می گیرن

ــم. ــه می کردی ــم، بلِِ ِــه میکردی ــودم الِ ــو ب ــا اگــر جــای ت ــد کــه؛ م داشــتند پشــت ســرِ هــم افاضــات می کردن
بــرای خــودِ مــن هــم همین طــور اســت. هــر بــار کــه نگاه شــان می کنــم، انــگار زنــده باشــند، تصویــرِ آدمشــان 
می آیــد جلــوی نظــرم. بیشــتر از همــه هــم، دختــرِ اســکناسِ هزارتومانــی، تــا می رســم بــه جمله ی...یــک شــب 
ــم،  ــرد و خوش تراشَــش می نشــیند روبه روی ــگار صــد ســال باهــاش آشــنا باشــم، چهــره ی گِ ــدرم...، ان ــی، پ باران
ــا موهــای بلنــد و تــاب دارِ ســیاه، لب هــای کمــی قلــوه ای کــه وسط  شــان چــاک مختصــری خــورده، بی هیــچ  ب

آرایشی!
ــا  ــدا، ب ــه ی خ ــشِ خان ــالای نق ــی، ب ــت تومان ــکناسِ دویس ــه رویِ اس ــده، ک ــه دی ــم چ ــه نمی دان ــاد؛ ک ــا عم ی
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ــته: ــده، نوش ــی پخــش ش ــرش کم ــه جوه ــی ک ــسِ آب روان نوی
ــتم الله...  ــه دوس ــاد. ب ــرف عم ــم،.... از ط ــا می ترس ــر از وف ــدم، دیگ ــا دی ــا گرگ ه ــه را ب ــگِ گل ــی س - از وقت

ــت(  ــا نیس ــی خوان ــا یعن ــفیدِ کارون. )نقطه چین ه ــلِ س ــواز،  پ ــه73/4/1 اه مورخ
 مدت هــا طــول کشــید تــا قیافــه اش کم کــم در ذهنــم شــکل بگیــرد. هرچنــد خــودِ ســوال هنــوز برایــم بیجــواب 
ــده باشــد کــه حاضــر شــود ایــن  ــد دی ــار، آدم چــه چیــزی می توان ــه کن ــن او ب ــده؟ اصل ــده. این کــه؛ چــه دی مان

جملــه را بــرای دوســتش بنویســد؟ آن هــم کجــا؟ کنــارِ پــلِ ســفیدِ کارون! 
بــرای همیــن، یک بــار کــه کاری برایــم پیــش آمــده بــود )بمانــد چــکاری؟( و رفتــه بــودم ســمتِ آبــادان و بعــدش 
اهــواز، از راننــده کــه جوانــی بــود 25-30 ســاله، خواســتم ببــردم پــلِ ســفید. وســط پــل هــم کــه رســید؛ بیــن دو 
ــار  انحنــای بــزرگ روی پــل، گفتــم؛ نگهــدار! آدم عجیبــی بــود. اکثــر خیابان هــا را یک طرفــه رد میکــرد. هــر ب
هــم اولــش یــک »ببخشــید« از تــوی آیینــه جلــو بــه مــن می گفــت و یــک »ببخشــید« آرام هــم زیرلــب، انــگار 

بــه ماشــین هایی کــه از روبــرو برایــش بــه اعتــراض بــوق و چــراغ میزدنــد. 
ــا  ــا پاییــن، ت گــرگ و میــش بــود. ماشــین را کــه نگه داشــت، پیــاده شــدم و رفتــم کنــاره ی پــل، خــم شــدم، ت
ســطح آب، 10- 15 متــری فاصلــه بــود. آب، گل آلــود بــود و مــواج. نــور چراغ هــای هلالــیِ بــالای پــل، افتــاده 
ــد، کــه  ــه نظــرم بیای ــوی تاریک روشــنایِ آب ب ــر پــل می گذشــت. و باعــث می شــد ت ــی کــه  از زی ــود روی آب ب

ــرد. ــودش می  ب ــا خ ــا ب ــلای گل و لای و موج ه ــه آب دارد لاب ــه ای ک ــم، نیم تن ــتی می بین ــر و دس ــی س گاه
یکــی، دو دقیقــه نگذشــته بــود کــه دیــدم ماشــین را پــارک کــرده و در ســکوت ایســتاده کنــارم. امــا کمــی کــه 

ــم چــه فکــری کــرد کــه گفــت: گذشــت نمی دان
بهگمونُــم از ایــن پــل خاطــره داری، هــا؟... نکُنــه زمــانِ جنــگ ایــن جــا بــودی؟... رزمنــده بــودی یــا بســیجی؟ 

شــایدُم... 
گمانــش را ادامــه نــداد و بــه جایــش گفــت؛ خیلی هــا بــه یــاد اون روزهــا میــان این جــا؛ حــالا تنهایــی یــا بــا زن 

و بچــه یــا بــا رفقــا، بعضی هــا هــم همین طــوری، ... ببینُــم کــدوم عملیــات اینجــا بــودی؟...
ــرد و  ــش را عــوض ک ــان، حرف ــک نفره م ــور ی ــای ت ــد توریســت باشــم و او راهنم ــگار فکــر کن ــم ان ــدش ه بع
ــر اســت و طراحــش  ــا قدیمی ت ــه ی پله ــل از هم ــن پ ــه؛ ای ــن ک ــت، ای ــای روی کارون گف از تاریخچــه ی پل ه

ــه؛ ــن ک ــه. و ای ــه و چ ــد و چ ــوش می دواندن ــدام در کارش، م ــی ها، م ــوده و انگلیس ــی ب ــی اتریش مهندس
ـ ... فکــر نکنــی ای پُــل، ســنش کمــه، هــا! نــه.  خیلــی یــه! هــم ســن بابــای مویــه. 70 ســالش هــم بیشــتره. 
ــوری  ــالا... ای ج ــون ب ــه ازش ــوده، رفت ــه ب ــوون ک ــو ج ــایِ مُ ــی؟ باب ــلِ می بین ــالای پُ ــزرگِ ب ــای ب ای هلالی ه

ــاب.... ــواد؛ بی طن ــرات می خ ــی دل و ج ــا! خیل ــن، ه ــون نک نیگاه ش
همین طــور بــرای خــودش حــرف مــی زد؛ از دل و جــرات بابایــش، ایــن کــه بابایــش وقتــی رســیده بــوده وســط 
ــه  ــبد ب ــه بچس ــه ای ک ــل بچ ــفت، مث ــرس، س ــد و از ت ــس می کش ــل نف ــده، پ ــرش آم ــه نظ ــی، ب ــوس هلال ق

ــل ... ــیِ پ ــه هلال ــوده ب ــادرش،  چســبیده ب ســینه های م
ــا  ــدم ب ــوب نمی دی ــه خ ــی را ک ــای او، چیزهای ــط حرف ه ــت، و وس ــل می گذش ــرِ پ ــود از زی ــواج و گل آل آب م
ــیدم؛  ــا ازش می پرس ــود، ت ــا ب ــاد آن ج ــای او، عم ــه ج ــود و ب ــرِ 74 ب ــت اولِ تی ــم می خواس ــرد. دل ــودش می ب خ
چــه دیــده... اصلــن روی پــل چــه می کــرده؟... تنهــا بــوده، یــا بــا دوســتش »الله...«؟ هــر چنــد گاهــی تــه ذهنــم، 

ــده باشــد!   ــم چــه می توانســته دی ــگار کــه بدان ــد، ان ــه ای می زن جرق
 ســعی کــرده ام در چینــش آلبــوم، تــا آن جــا کــه می شــود، بــه قــول رفقــا خلاقیــت بــکار ببــرم. چنــد اســکناس-

داستان



نوشــته ی ســاده ، مثلــن لیســتِ خریــدِ میــوه، شــیرینی، شــیر، پوشــک، نــوار بهداشــتی، ژیلــت و ... را بگــذارم کنــار 
هــم و بعــدش یــک اســکناس تکان دهنــده. بــاز چنــد تــا اســکناس بــا مُهرهــای تبلیغاتــی شــغل های مختلــف، 
از کافی شــاپ، ســوپرمارکت و میــوه تلفنــی، فــال قهــوه و همســریابی... و بعــد، بــاز یــک اســکناس تکان دهنــده. 
مثلــن وســط های آلبــوم، بعــد از چنــد اســکناس کــه رویــش نوشــته »هنــر، نــزد ایرانیــان اســت و بــس«، »بنــی آدم 
اعضــای یکدیگرنــد«، »شــرکت در انتخابــات وظیفــه اســت... واجــب اســت... خیانــت اســت... انتخــاب بیــن بــد 
و بدترســت«،... یــک اســکناس؛ نوشــته پنجــاه تومنــی گذاشــتم کــه روی طــرفِ نقــش ســردرِ دانشــگاهِ تهــران؛ 

)پشــت صــف نمازگــزاران( بــا خــطِ ریــزِ نوشــته؛
ــا نشــد.  ــوم، ام ــر گل ــه ژ-3 را گذاشــتم زی ــار لول ــد الهــه داره عــروس می شــه، دو ب ــر دادن از ســر شــب کــه خب

ــته( ــالش را ننوش ــرداد... )س ــیر.28 م ــادگان عجب ش ــه م.ر. پ ــم. وظیف ــه بتون ــن دفع ــه ای نتونســتم. خداکن
ــر  ــه زنده ت ــن، از هم ــرای م ــا ب ــد، ام ــرده باش ــا الان مُ ــاید ت ــم ش ــر می کن ــی فک ــه گاه ــا این ک ــی، ب ــن یک ای
اســت. زنــده ی زنــده . زودتــر از همــه هــم دیدمــش. برعکــسِ همــه  جــا کــه ســربازها را بــا لبــاس خاکــی نشــان 
می دهنــد، اکثــرن بــا لبــاس آبــی نفتــی میآیــد در نظــرم. لاغــر و بلند بــالا، ایســتاده تــوی اتاقــک نگهبانــی، پشــت 
بــه محوطــه ی پــادگان و رو بــه تپــه ی بلنــدی کــه از بلنــدی پشــتش پیــدا نیســت. غمگیــن، بــا ریــش و ســبیلِ 
تُنُــک، موهــای تقریبــن از تــه تراشــیده، صــورت مربعــی و گونه هــای برجســته. بــا هیبتــی کــه نمی دانــم شــبیه 
ــه  ــه می شــود، رو ب ــه تپ ــه کــه پشــت ب ــد و هــر دفع ــی می آی ــی مــی رود و هِ ــه ژ-3 در دســت، هِ کیســت؟ لول
پــادگان، بــا نــوک پوتینــش می کوبــد بــه حفــاظِ دور اتاقــک نگهبانــی کــه باعــث می شــود صــدای آهــن قراضــه 

بپیچــد تــوی فضــا... تَــق... تَــق... تَــق...
هربــار چشــمم بهــش می افتــد، از خــودم می پرســم؛ الان کجاســت؟ اگــر زنــده اســت، چــی کار می کنــد؟ اصلــن 
چــه کســی بهــش خبــر داده... چــه کســی خواســته نصــف شــب صــدای شــلیکِ تیــر ژ-3 ، م-ر کــه بـُـرد زیــادی 
هــم دارد مثــل صــدای کلنــگِ فرهــاد در کــوهِ بیســتون، بپیچــد تــوی اتــاق نگهبانــی، پــادگان و کــوه و دشــت های 

اطراف.
امــا اســکناس - نوشــته هایی هــم دارم کــه بی چهره انــد یــا مثــل اعلامیــه، اصلــن پــلاکارد تبلیغاتی انــد. از آن هــا 
ــدون  ــی. یکــی ش، صــد تومنــی درب و داغــانِ ب ــب تکــرار می کن ــه خــود زیرِل ــده، خــود ب ــده، نفهمی کــه نخوان
گوشــه ای کــه رویــش نوشــته؛ »از راه کارگــری بدســت آمــده.« انــگار بقیــه از راه دزدی، بدســت می آورنــد. البتــه 
گاهــی فکــر می کنــم ایــن هــم حتمــن بــرای خــودش داســتانی داشــته. مثلــن شــاید صاحبــش داشــته آن لحظــه 
ــش و روی یکــی از اســکناس ها  ــه طــرف مقابل ــه پشــتش را کــرده ب ــک دقیق ــا رشــوه مــی داده و ی ــول زور ی پ
ایــن را نوشــته. مثــل اســکناسِ دیگــری کــه رویــش درشــت نوشــته؛ »بــرای کرایــه خانــه«. بــا دســت خطــی کــه 

معلــوم نیســت زنانــه اســت یــا مردانــه، امــا می شــود لــرزش دســتش را موقــعِ نوشــتن حــس کــرد.
ــم می خواهــد رویــش بنویســم و  ــردارم و هرچــه دل ــی وقت هــا وسوســه  شــده ام اسکناســی ب ــن خیل ــرای همی ب
ــا بــه حــرف دیگــران  ــم نیامــده، اصالــت کار، ی بگــذارم تــوی آلبــوم، کــه یعنــی کــسِ دیگــری نوشــته. امــا دل
انــرژی ای را کــه تــوی ایــن اســکناس-  نوشته هاســت، خدشــه دار کنــم. هرچنــد اعتــراف میکنــم، یــک بــار، فقــط 
یک بــار، نتوانســتم جلــوی خــودم را بگیــرم. و در حالــت ناهشــیاری، ایــن کار را کــردم. و راز کــه نــه، بدتــر از راز، 

چیــزی را کــه مثــل خــار تــوی گلویــم گیــر کــرده بــود را روی یکــی از اســکناس ها نوشــتم.
 بــرای این کــه طبیعــی  جلــوه کنــد، و شــبیهِ خــطِ خــودم نباشــد، کلمــات را از چــپ بــه راســت نوشــتم، منظــورم از 
انتهــا بــه ابتــدا. مثلــن بــرای نوشــتن »شــهوت«، از ســمتِ چــپ، شــروع کــردم بــه نوشــتن؛ ابتــدا »ت«، بعــد »و« 
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و بعــد »ه« و... کــه بــه ایــن صــورت درآمــده؛
شهوت...

امــا چیــزی کــه نوشــته ام کلمــه نیســت، جملــه اســت. یــک جملــه هــم نیســت، دو و نیــم جملــه اســت، آن هــم 
از چــپ بــه راســت، بــا خطــی کــه مثــل خــطِ بچه هــا، یــا آدم هــای کم ســواد درآمــده، کــه بــه نظــرم نــه تنهــا 
ــه از او  ــوالی ک ــواب س ــه در ج ــزه نوبل،ک ــده جای ــای برن ــی از فیزیک دان ه ــولِ یک ــه ق ــه ب ــدارد، بلک ــرادی ن ای
پرســیده بودنــد؛ شــما دیگــر چــرا اهــل خرافــات و ایــن جــور چیزهــا، مثلــن نحســی صندلــی شــماره 13 هواپیمایی 

ــد. ــا خرافه هــا هــم گاهــی کار می کنن ــه. ام ــا شماســت. این هــا خرافات ــود؛ حــق ب هســتی؟ جــواب داده ب
بــرای مــن هــم ایــن نوشــتن، کار کــرد. طــوری کــه مدتــی اســت کمتــر قــرص می خــورم. یعنــی قرص هایــم 
نصــف شــده اســت. کابوس هایــم هــم کمتــر. یعنــی همین طــور کــه نشســته ام کمتــر رنــگ و رویــم مثــل ســابق 
می پــرد. انــگار کســی مثــل شِــمر یــا یــک ســامورایی، ایســتاده باشــد بــالا ســرم و بــا شمشــیر، درســت از وســط، 

دو شــقه ام کــرده باشــد، شــقه ی عوضــی  و ناراحتــم، از مــن جــدا شــده، حداقــل کمــی جــدا شــده اســت.
کســی از ایــن کار مــن خبــر نــدارد. بــه کســی هــم نگفتهــام. فکــر هــم نمی کــردم هیــچ گاه بــه آن اعتــراف کنــم. 
چــه برســد بــه حــالا، کــه روزی چنــد بــار اعتــراف می کنــم. امــا خــب، همــه چیــز کــه دســتِ خــودِ آدم نیســت. 
ــاز میکنــی، می بینــی انــگار کــه دســتی نامرئــی گلویــت را گرفتــه و فشــار می دهــد، و پاهایــت  گاهــی چشــم ب
ــادش  ــگار کــه معت ــراف کــه میکنــی، می بینــی ان ــه اعت ــراف کنــی و بعــد شــروع ب ــاز داری اعت شُــل شــده و نی
شــده باشــی، مثــل معتادهــا، میــزان مصرفــت، هــی بــالا و بالاتــر مــی رود و هــی دلــت می خواهــد بیشــتر اعتــراف 
کنــی. اعتــراف پشــتِ اعتــراف. اعتــراف بــه کارهایــی کــه کــرده ای، نکــرده ای، یــا فقــط بهشــان فکــر کــرده ای. 

بایــد حواســت جمــع باشــد، کجــا، پیــشِ کــی و چــه چیــزی را اعتــراف می کنــی.
 مــن کــه از روز اول، آیینــه تــوی دستشــویی را انتخــاب کــردم. شــق و رَق می ایســتم جلویــش. دســتی می کشــم 
بــه صورتــم. موهایــم را بـُـرس می کشــم و بعــد از چنــد بــار نفــسِ عمیــق، می گویــم؛ آدمِ بدَِهــیِ اســکناس هــزار 

تومنــی مــن ام. مــن! بعــدش هــم می گویــم؛ خــب، خیالــت راحــت شــد؟! پــس حــالا بقیــه اش را گــوش کــن!...
و بعــد، ذره ذره همــه چیــز را اعتــراف می کنــم، ایــن کــه هرشــب، بــا همــان موهــای بلنــد و تــاب دار ســیاه، کــه 
ــم  ــوری نگاه ــه و ط ــار قفس ــا کن ــتد همان ج ــد و می ایس ــنش، می آی ــکِ باس ــد، نزدی ــرش می رس ــن کم ــا پایی ت

می کنــد کــه انــگار ایــن مــن بــودم کــه از دوســتی بــا پــدرش سواســتفاده کــرده ام. 
در صورتــی کــه اصلــن مــن مقصــر نبــودم. چنــد روز بــود پشــت ســرِ هــم بــاران می باریــد و هــوا بدجــور دلگیــر 
شــده بــود. از چنــد روز قبل تَــرَش، هــر روز، پــدرش می آمــد می ایســتاد همان جــا، کنــار همیــن قفســه، قفســه ای 
کــه یــک در میــان، عکــس، مجســمه، کتــاب و چیزهــای دکــوری اســت. گرفتــار شــده بــود، کمــک می خواســت. 
ــده  ــل حرف هــای آن رانن ــده اســت. مث ــادم نمان ــی کــه ی ــود می شــود و حرف های ــم، ناب می گفــت؛ کمکــش نکن
ــیِ  ــرزش و تکان هــای شــدید هلال ــه داشــته از ل ــش، حتمــن همین طــور ک ــلِ ســفید، کــه وســطِ حرفای روی پ
پــل و تــرس پــدرش می گفتــه، از چرایــی بــالا رفتــن پــدرش از هلالــی بــه آن بلنــدی هــم چیزهایــی گفتــه کــه 

یــادم نمانــده اســت.
ــه ایســتاده راحت ترســت،  ــه ک ــن بهان ــه ای ــادم هســت ب ــا ی ــود، ام ــدم ب ــم شــب چن ــه نمی دان ــا آن شــب، ک  ت
ایســتاده بــود آنجــا، کنــار قفســه و همیــن طــور کــه نگاهــش بــه پشــتِ ســرم بــود، )انــگار کســی پشــتِ ســرم 

ایســتاده باشــد(، گفــت:
ـ باشه، کاوه خان! قبوله... اصلن کی بهتر از تو؟! رفیق بیست ساله آدم!...
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ــم چــه مــدت. فقــط  ــودم همین جــا. نمی دان ــل ســنگ، نشســته ب ــاورم نمی شــد. مث ــودم، ب ــده ب خــودم هــم مان
ــودم  ــه برداشــته ب ــی ک ــه دســت  هایم، قندهای ــودم ب ــرده ب ــگاه ک ــام شــد، ن ــه تم ــش ک ــادم هســت، حرف های ی
بینــدازم در فنجــان قهــوه، وســطِ قطــراتِ عرقــی کــه نشســته بــود تــوی دســتم، داشــت آب می شــد. و قاطــی 

ــه ی دوســت بیســت ســاله ام.  ــه ته هــای شــهر، خان ــود ت ــی ب ــا تکــه کاغــذی کــه آدرس جای می شــد ب

بدون عنوان از مجموعه »سوانح مرکب« اثر صالح تسبیحی
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ــم تخــم بگــذارد  ــرای این کــه، یا کری ــر از یــک کوچــه بن بســت بیــن چهارچــوب در و پنجــره ب چــه جایــی بهت
و زُل بزنــد بــه جــان کنــدن آدم. زن، خــوب بــه چشم های شــان نــگاه کــرد، طــاق روب را کنــار گذاشــت و زیــر 

لــب گفــت؛ ســگ خــور.
روی تخــت، خــودش را ول داد. خســته ی  ایــن همــه گــرد و خاک گیــری بــود، مســتاجر قبلــی در شــن و خــاک 
دســت و پــا مــی زده. دســت  تنهــا، کاش احمــد بــود تــا حداقــل مبل هــا را تکانــی مــی داد، کاش بــود تــا کمــی 

برایــش غــر مــی زدم، پشــت تلفــن کــه نمی شــود شــرح اتفاقــات را بــا جزئیــات گفــت.
چطــور توضیــح بدهــد زَهــره اش آب شــد، وقتــی هــزار پــا را دیــد. اگــر بــود حد اقــل قیافــه اش را می دیــد، کمــی 
ــه غبغــب می انداخــت و بعــد خــودش لهَِــش می کــرد، اگــر البتــه از لفــت دادنــش فــرار نمی کــرد. لعنــت  ــاد ب ب

بــه ایــن ماموریت هــای وقــت و بــی وقتــش.
لیوانــی چــای می خواســت. کاش یکــی بــود کــه بــه هوایــش چــای دم می کــرد، ســرِ ریختنــش کــش و واکشــی، 
و بعــد بــا هــم می خوردنــد. گنــدش بزننــد کــه هــر وقــت بایــد نیســت. خــوب کــه یاکریم هــا را برانــداز کــرد و 
چشــمش ســیر شــد، خواســت بــرود دم نــوش یــک نفــره اش را بســاط کنــد، صدایــی شــنید، گوش هایــش را تیــز 
کــرد. صــدای خــف کــردن گربه هــا بــود. یــا کریم هــا بی تفــاوت نــگاه می کردند.احمــد کــه نبــود، گوش هایــش 
زیــر صــوت را هــم می شــنید. صــدای حــرف بــود، نجــوا. صندلــی گذاشــت تــا از پنجــره، پاییــن را ببینــد. ســرش را 
دزدیــد ســایه ی پســری بــود کنــار دیــوار، لبخنــدی زد، احمــد نبــود و شــهر یــادش آمــده بــود عاشــق باشــد. صبــح 
بــا هــر جعبــه ای کــه از اســاس بــاز می کــرد یــاد نجــوا بــود و حرف هایــی کــه درســت و حســابی نشــنیده بــود و 
سررشــته کلام گــم شــده بــود. رفــت چایــی ریخــت، ســاعت را نــگاه کــرد، حدســش درســت از آب درآمــده بــود 
همــان نجــوا شــروع شــد. چــای را مــزه مــزه می کــرد تــا صــدا را بهتــر بشــنود خیلــی دلــش می خواســت بدانــد 
دو نفــر کــه عاشــق می شــوند چــه بــه هــم می گوینــد، کــه ایــن همــه وقــت آرام آرام می تواننــد حــرف بزننــد و 
آن یکــی متوجــه بشــود حتــی از پشــت تلفــن. احمــد وقتــی داد هــم مــی زد، زن نمی فهمیــد چــه می گویــد. دســت 
و نــگاه عاشــقانه زیــاد دیــده بــود امــا حرف هــای عاشــقانه... عجــب صیــدی زده بــود. پســر زد زیــر آواز. زن خندیــد 
آن قــدر کــه چایــی ریخــت روی لبــاسِ ســفیدش. هنــوز آواز در خفــا نشــنیده بــود، آهنگــی از تــه حلــق کــه تــلاش 
داشــت منظــور را برســاند. انــگار آن طــرفِ خطــی هــم فهمیــد کــه بی خیــال درخواســتش شــد، چــون پســر بــه 
گذاشــتن آهنــگ اصلــی بــا صــدای کــم رضایــت داد. زن چایــش را بــا خیــال راحــت هــورت کشــید. چــه آشــوبی 
از صــدای جوجــه یاکریم هــا راه افتــاد، وقتــی ســر از تخــم در آوردنــد، و قاطــی آن صــدای زنــگ کــه احمــد بــود. 

زن نگاهــش بــه ســاعت بــود، احمــد گفــت؛ منتطــر کســی هســتی ؟ زن لبخنــد زد.

هانیه ترسلی

بن بست
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ـ نه ،راستی خوش گذشت؟
احمــد خبــر ســاعت ده را از دســت نمــی داد. زن منتظــر تــا پــدر یــا بــرادری بــه خــواب رونــد یــا شــاید شــارژ و 
طرحــی رایــگان موعــدش برســد. صــدای جــان گفتــنِ پســر آن قــدر بــود کــه بــه مغــز اســتخوان زن برســد و زن 
کمــرش را صــاف کنــد و گوش هایــش را تیزتــر. فقــط شــنید کــه پســر می گویــد؛ باشــد الان می آیــم. دقیــق بگــو 
کجــا بیایــم؟ زن از جــا جهیــد؛ خــاک بــر ســر کجــا بــروی؟ و صــدای احمــد کــه از پذیرایــی او را می خوانــد. زن 
بــه بهانــه ی جمــع کــردنِ شــاخه ها از پــای پنجــره، خبرهــای اقتصــادی و فرهنگــی را بــه احمــد ســپرد و رســید 
پــای پنجــره ،امــا دیــر دعوای شــان شــده بــود. پســر نــه چنــدان آرام ولــی تنــد کُــری می خوانــد و فحــش مــی داد:

ـ زهر مار نخند چند بار بگم از این الدنگ خوشم نمی آید.
زن مضطرب جارو می زد و زیر لب می گفت؛احمق! فحش نده دختر است بهش برمی خورد.

ـ دختر چشم سفید بهش بر نمی خورد، می خندد. ساکت باش.
فرداشــب و شــب بعــدش هــم از نجــوا خبــری نبــود. زن ســری ســوک داد، فقــط گربــه ای زیــر ماشــین چپیــد و 
ــداری بدهــد. آن  مــاه و ســتاره و همان هــا کــه هــر شــب بودنــد. چــه قــدر دلــش می خواســت بــرود پســر را دل
شــب، بعــد از این کــه تلفــن قطــع شــد، صــدای گریــه ی پســر را شــنید. چقــدر دلــش ســوخت. احمــد رفتــه بــود 

ماموریــت، گنــدش بزننــد کــه هــر وقــت بایــد نیســت.

بخشی از اثر مهدی راحمی از مجموعه »تراس« 
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پــس خســتگی ایــن بود؟همیــن در افتــاده شــدن بــه پهنــه ی ماســه و بــاد کــه در دیــدرس اش جــز گاهــی خــار و 
بوتــه ای هیــچ نبــود، پاهــا بــه هــر قــدم در خــاک، فــرو می شــود و فــرا تــا گامــی دیگــر...

در بی مجالــی پــس زدنِ ریــزه ی خــاک و شــن هایی کــه بــه صورتــش و چشــم ها، دهــان و روی بینــی، پشــنگه وار 
ــس از کجــای کــدام ســمت اســت؟  ــن صــدای پ ــد ای ــه بدان ــا ک ــو، ت ــت، تنهــا می رفت.ک ــی زد، می رف شــلاق م
ایســتادن و کمــر راســت کــردن آرزویــی بــود، وقتــی کــه قــرص خورشــید نارنجــی شــده بــود، قرمــز شــده بــه 
ــش را  ــاق پاهای ــت س ــود. پش ــم بش ــاک، گ ــوج خ ــن موجام ــی از ای ــه در جای ــا ک ــده ت ــا در آم ــی از رنگ ه رنگ
دندان هایــی انــگار گاز بگیرنــد- دندان هــای نیــش در پوســت فــرو شــده-  بــارِ بــر کمــر را بــه جلــو جابه جــا کــرد، 
گــو کــه گونــیِ نیمه پــری را بــه جلوتــر کشــیده تــا کــه از دســتش نیفتــد، پاهــای آن تــن بــر کمــرش بــه پشــت 
کشــکک زانــوش خــورد، همــه هراســش از ایــن بــود کــه اگــر ایــن جســد - جســد انداختــه شــده بــر پشــت- را 
بــه خــاک بگــذارد، موج هــا بــرش گرداننــد بــه جاگــه منــزل خویشــان بــه مــادر و خواهــران، چــه مــی شــد ای 

زمیــن اگــر روان نبــودی؟
دســت ها عــرق کــرده و درد در رگ هایــش دویــده، پیــش از ایــن صحــرا، از دشــت گنــدم زارانِ خــودرو هــم گذشــته 
بــود، آن جــا درختانــی هــم بــود و ســایه هایی می شــد بــه وقــت شــب، وقتــی کــه ســتاره ها می آمدنــد و خورشــید 
و ســوزندگی اش نبــود، لخَتــی چشــم بــه هــم بگــذارد، جســد را کنــار خــود می خوابانیــد، بــه آغــوش می کشــیدش 
دســتی از زیــر کمــرش و دســتی از روی ســینه رد شــده، انگشــت ها در هــم قفــل تــا کــه آن صــدا، همیــن ایــن 

صــدا نیایــد و نبــردش.
هاه! ای غروبِ زرد، سرخ کف پاها، این کف پاها را به کجا می کشانی؟

ــم ها،  ــی، در چش ــوراخ های بین ــش، در س ــاک لای دندان های ــاک، خ ــر خ ــه رو، ب ــاد ب ــورد و افت ــکندری ای خ س
ــتِ  ــاند، دس ــوروار کش ــن پاچ ــرف روی زمی ــه دو ط ــت ها را ب ــاک زد، دس ــر خ ــک ب ــود، پل ــته نب ــم ها بس چش
ــرد،  ــا در برشــان بگی ــد ت ــه خــاک می آم ــود، این طــور ک ــاده ب ــارش افت ــه کن ــه ران جســد خــورد ک راســت اش ب

ــرش. ــا و کم ــه روی پ ــد ب ــاک می آم خ
- دانستیم که تو پدری با قدِ بلندترت و سنگِ خارای تیز شکافنده ی در دست. 

می نشــاندش بــه نشســتن پشــت درخــت یــا تختــه ســنگی کــه چهارپایی-بــزی- هــر چیــز رام شــدنی ای بیایــد و 
خوراکشــان باشــد. ایــن بــز اســت بگــو. بگــو، بــز. می گــذاری کــه بیایــد نزدیــک ات، اصلــن نبایــد بدانــد کــه تــو 

. هستی
ــز باشــد،به ضــرب  ــد تی ــد و ســنگ بای ــه بیای ــا ک ــن ســنگ می نشــینی ت ــه تکانش.پشــت ای ــود ب ــه ب ــز رفت و ب
ــارش و  ــانی کن ــودت را برس ــه دو خ ــد ب ــی زدی،بای ــر بزن،وقت ــه س ــرش،اول ب ــه س ــرش،اول ب ــه س ــدازی ب می ان

ــوری. ــرش را ببری.دیدی؟اینط س
ــود و بازوهــاش بــرای دریــدن و بریــدن  و او)او کــه در خــاک بــود حــالا خــاک بود(کنــار آن کــه قــدش بلندتــر ب
ــای  ــرِ پ ــز- زی ــا -ب ــد، چهارپ ــر می ده ــی درد و ج ــت را، م ــنگ پوس ــور س ــد چط ــتاد و می دی ــر می ایس پرتوان ت

حمزه خوشبخت

  به گاه میخ اول
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پــدر بــه وقــتِ کشــیده شــدنِ تیــزی ســنگ بــه گــردن، دســت و پایــی مــی زد، تقلایــی می کــرد و دیگــر تــا کــه 
ــرده را. ــز م ــر چی ــرده را -ه ــزِ م ــد، ب ــد و می بردن ــر می گرفتن ــه کم ــد ب ــت می مان بی حرک

اســم ایــن ســنگ بــه گــردن کشــیدن اســت، کشــتن اســت، بگو،کشــتن. وقتــی کــه خورشــید نبــود و نگهبــان 
آســمان ســتاره ها بودنــد، شــب بــود. می نشســتند، گــردِ آتــش و پــدر یادشــان مــی داد، کــه چطــور از دو ســنگ بــه 

هــم آتــش بــه بــار بیاورنــد.
ــل  ــد؟ مث ــه دیده ای ــه را ک ــت انب ــد، درخ ــزی بخواه ــه چی ــت ک ــی اس ــرف زدن اش وقت ــت، ح ــادرِ توس ــن م ای
ــوز  ــوز ســبز هن ــان انبه هــای هن ــان انبه هــای رســیده دارد و خواهرانت ــن اش اســت، مادرت ــر ت ــده ب ــی رویی انبه های

ــوز نرســیده. کال هن
قــدش کــه بلندتــر شــد موهــا بــه پــا بیشــتر روییــد بــه صــورت هــم، ایــن دیگــریِ افتــاده کنــارش بــه خــاک و پــدر 
مثــل او بودنــد، شــبی بــود مثــل شــب های دیگــر، پــدر گفــت؛ همــه ی اهــل جمــع بشــوند، مــادر بــه کمــر خوابیــده 

بــه زمیــن و پــدر ایســتاده بــالای ســرش، بــه مــادر گفــت؛ ببینیــد ایــن را بایــد یــاد بگیریــد شــما حاصــل دردیــد.
به خود می پیچید مادر، انگار پدر به رام کردن مادر بود. 

دیدند،یاد گرفتند با نگاهی به خواهران خود، با نگاهی خواهنده، هر چهار تن.
ــی  ــا ول ــدن نمی توانســت، گوش ه ــا دی ــود ام ــود؟ چشــم ها بســته نب ــش ب ــود؟ خــاک کجای ــالا کجــا خــاک ب ح
ــن، بگــذار رســیده باشــد دیگــر،  ــه، بگــذار برســد اصل ــه زَجّ ــه، ایــن صــدای نزدیــک ب می شــنید آن صــدای موی

ــی. ــو می گوی ــزی کــه ت ــه چی ــه، ب ــادش می آمــد کــه گفــت ن ــود پــس چطــور ی نمــرده اســت، اگــر مــرده ب
پــدر بــا کــف دســت بــه تخــت ســینه اش زد کــه زودتــر گفتــه بــود، یکــه خــورد، ضربــه ای دیگــر، یــک پــا عقــب. 
پشــتِ پاشــنه ی پــای چــپ اش زد کــه جلوتــر گذاشــته بــود انداختــش زمیــن، پــای راســتش را روی ســینه ی پســر 
افتــاده اش گذاشــت، می خواســت کــه مــچ پــا را بگیــرد کــه زانــو آمــد روی قفســه ســینه، موهــای جلــوی ســرش را 

بــه دســت گرفــت، چشــم بــه چشــم، گفــت؛ نــه نگوییــد، ســپس بــه کــوه برویــد، مــن از آســمان آمــده ام.
- ای از آسمان آمده، گفتی به کوه برویم تا چه؟ پس سهم ما، خواهران ما؟

در طلــب خواهــران بــه کــوه زدنــد، از تختــه ســنگ های گاه خــارا و گاه صیقلــی و صــاف رد شــدند، آب از بــاران  
ــد و  ــد برون ــمان بای ــدای آس ــر خ ــه ام ــود ب ــه ب ــدر گفت ــد، پ ــنگ ها خوردن ــود س ــده در گ ــد روز مان ــای چن باره
ــه یــک ضــرب می توانســت هــر چیــزی  ــود کــه زور بیشــتری داشــت و ب می رفتنــد، ســخن پــدر، ســخن خــدا ب

ــاورد. ــا در بی را از پ
گفتم به تو ای جسد، که بار بر دوشم شدی، برگردیم و خواهران مان، سهم مان را برداریم.

گفتی:چه چاره که به ناچاری می رویم، حالا نمرده ایم که.
حــالا نمــردی؟ تــکان بخــور بلنــد شــو، ایــن صــدای کیســت؟ چیســت؟ کــه رســیده اســت، خــاک را پــس می زنــد 

و بــه مــن می گویــد تــو بــا بــرادرت چــه کــردی؟
می گویــم چــه کــرده ام؟ همــان کــه تــو خواســتی شــد، ســنگ خــارای تیــز شــکافنده ســر را کــه تــو داده بــودی ام 
برداشــتم و زدم از پــس ســر، بوســیدمش پیــش از جلوتــر رفتنــش و زدم، بــه ضــرب اول افتــاد. بیــا ای صــدای مویــه 
ناتمــام، بیــا و پســرت را از خــاک بــردار، مــن صحــرا بــه صحــرا بــه کمــر گرفتمــش تــو بیــا بــردارش. حــالا چــه؟ 
انبه هــای روییــده بــر تــن خواهــران از مــادر بهتــر اســت؟ همیــن کــه خواهــران مــا، هــر دو خواهــر مــا را بــرای 

خــودت خواســتی، برداشــتی بهتــر اســت؟
خستگی،  ای خستگی پس تو این بودی؟ همین در خاک فرو رفتن و رفتن؟
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ــی،  ــردوس رحمان ــمان ف ــو چش ــاه، جل ــال باغ ش ــروهای کهن س س
ــد  ــون ش ــارِ کامی ــان، ب ــه ی آرم ــه نام ــال دوهفت ــس میان س مقاله نوی
ــتاره هایی  ــاه و س ــا م ــود ب ــه ب ــمانِ همیش ــمان، آس ــاد. آس و راه افت
کــه شــاید بــه چشــم شــاخه های بــار شــده بــر کامیــون دورتــر شــده 

ــد.  بودن
ــد و ســرآخر  ــار خوان ــرای صاحب ب ــه، ب ــده آدرس را از روی بارنام  رانن
ــت  ــم، زنگ ــا خلاص ــی از این ج ــم کِ ــالا ببین ــه، ح ــه، بل ــت؛ بل گف

می زنــم. 
ــار، مــال قــم اســت.  بــه کارگرهــای خســته غُــر زد؛ اول می گوینــد ب
ــدی،  ــل ب ــد فلان جــا تحوی ــه، بای ــد ن ــد، می گوین ــگ می زنن حــالا زن

خــدا می دونــه، نصــف شــب ســرگردان کــدام بیابــان هســتیم.
کاغــذ را چهــار تاگذاشــت، تــوی جیــبِ جلــوی پیراهــنِ آبــی چهارخانه 
و جســت زد روی رکاب و طنــاب ســبز را همــراه خــودش بــالا کشــید.  

ــر تمــام  ــا جلســه ی مدی ــود ت  فــردوس رحمانــی هــر چــه نشســته ب
شــود، خبــری نشــده بــود. مســئول دفتــر شــماره می گرفــت. کاغذهــا 
را جابه جــا می کــرد. چیــزی می نوشــت و بیشــتر نگاهــش بــه 
گوشــی اش بــود و از این کــه زیــرِ نــگاه خبرنــگار، فــردوس رحمانــی، 
بــه پیام هایــش جــواب دهــد، راحــت نبــود. صــد بــار گوشــی را روی 

میــز، کنــار صفحــه کلیــد گذاشــته و برداشــته بــود. 
بعــد از پخــش گــزارشِ رونــد خشــک شــدن درخت هــای بــاغ فیــن، از 
اخبــار بیســت   و ســی، همــه یــک مرگ شــان شــده بــود. از قهوه چــی، 
کارگــر، آبیــار و نگهبان بــاغ  کــه زورشــان می آمــد، ســر، بلنــد کننــد و 
جــواب ســلام بدهنــد، تــا منشــیِ دفتــر ریاســت. رئیــس جدید میــراث، 
ــه هیــکل، دوربین،کیــف و  ــد ب می توانســت، نیم ســاعتِ تمــام زل بزن
کاغذهایــی کــه تــوی دســتش اســت و ســر آخــر فقــط بپرســد؛ ایــن 

مــدل دوربیــن چنــد اســت الان؟
ــر  ــد، اگ ــان می کن ــدی ساکت ش ــرض کارمن ــه م ــم ک ــا، ه  کارمنده
ــه  ــی ک ــد، طرف ــاره می کنن ــت اش ــا دس ــالا ب ــد ب ــان را بیاوردن سرش
کارش داری هســت یــا نیســت؟ احمدآقــا کــه از ســه تــا چایــی کــه 
بــه روال آورد و بــرد یــک بــار هــم بفرمــا نــزد. فــردوس رحمانــی هــم 
خســته شــد و از دفتــر بیــرون آمــد و از ردیــف فواره هــای آبــی رفــت 

عطیه راد

درخت های باغ
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ــوس  ــدن توریســت ها از اتوب ــاده ش ــای پی ــوی در نشســت. محــو تماش ــکّویِ جل ــاغ و روی س ــی ب ــا درِ خروج ت
تشــریفاتی بــود کــه، راننــده ی کامیــون رســید و بــه جــای دادن بلیــط، بارنامــه را نشــان داد و گفــت؛ اومــدم بــار 

بزنــم.
ـ بار چی؟

ـ چوب و الوار، خرده باره، باغ کهنه درش بسته است. هر چی در زدم کسی جواب نداد.  
  نگهبــان کاغــذِ بارنامــه را گرفــت و اشــاره کــرد بــه راننــده و هــر دو پیــش چشــم او از در ســمت چــپ رفتنــد 

تــوی بــاغ شــاه. 
  بنــزِ تــکِ نارنجــی بــه شــماره ی ایــران 59 درســت جلــوی در بــاغ کهنــه پــارک شــده بــود، تــا اولیــن بــار از 

ــا؟ ــه کج ــد. ب ــا کن ــاغ را جابه ج ــده ی ب ــکه بری ش ــای خش درخت ه
فــردوس رحمانــی، یــک مــاه  و نیــم داشــت از ایــن و آن همیــن را می پرســید و هیچ کــس، جوابــش را نمــی داد. 

هیــچ وقــت، مســئولش نبــود، یــا ماموریــت بــود، یــا جلســه داشــت و یــا رفتــه بــود شــهرداری منطقــه.
ــی  ــد، بلک ــه بنویس ــم مقال ــال ه ــود و دنب ــمِج ش ــه سِ ــود ک ــه ای نب ــای حرف ــی از آن خبرنگاره ــردوس رحمان ف
ــدا شــود، بنیشــند جلویــش و بپرســد؛ حــرف حســابت چیســت؟  او اســتخدامیِ ســازمان انتقــال خــون  یکــی پی
ــی گزارشــی می نوشــت. اگــر چــه  ــرای روزنامه هــای محل ــه ب ــه فراخــور علاق ــی، ب ــود. مســئول بخــش بایگان ب
بیســت وپنج ســال اســت کــه در ایــن شــهر زندگــی می کنــد امــا ریشــه اش برمی گــردد بــه روســتا و روایت هــای 
پــدرش از زمســتان و تابســتان ده   کوره هــای کویــر و آن شــبی کــه یــار ماشــالله خان بــا ظل الســلطان وعــده دیــدار 
ــه.  ــال منقل شــان را گل می انداخت ــوده و زغ ــار ماشــالله خان ب ــاک ی ــای بســاط تری ــدرش پ ــزرگِ پ داشــت. پدرب

وسط تعریف ها، مادرش زیر لب می¬گفته؛ خون ریختن تقاص داره. 
تقــاص کــی؟ اگــر کشــت یــه مشــت ایلاتــی راهــزن و حرامــی رو کشــت. ایلاتــی، کــی غیرکشــتن و چپــاول کاری 
کــرده بــود بــرای ایــن مملکــت. ده  بــار دشــمن بی دیــن و ایمــون و صــد بــار مــردم خــودی و دشــت و آبــادی 

ــه کــی می گــم؟  ســر راه. ب
ــکان  ــش ت ــد، لب ــر بگوی ــه ذک ــگار ک ــد و  ان ــش در نمی آم ــود. صدای ــوم نب ــی داد معل ــا نم ــی داد ی ــواب م زن ج
می خــورد و پــدر صدایــش میرفــت بالاتــر؛ از کــی گرفــت، از صــد تــا قافلــه ¬ی دارا. کمپانــی خارجــی و اعیــان 
ــد  ــه، چن ــودن هم ــو ب ــه راه داری. دعاگ ــتنش ب ــود. گذاش ــان ب ــه ی خودش ــلطان. عمل ــل ضل الس ــوری مث مفت خ
ــاج بگیــر نگذاشــتن بمانــد. گماشــته جماعــت، سفره شــان  صبــاح بابــت امــن شــدن راه هــا، ولــی دله دزدهــای ب
ــش یاغــی.  ــا کردن ــان راه. عریضــه نوشــتند و نوشــتند ت ــا امــن و ام ــر اســت ت ــوا چرب ت ــه¬ی آشــوب و بل عقب
ــی  ــرم می شــود. هرکســی از جای ــدازد و گ ــکان، گل می ان ــان و م ــه زم ــور اســت. بســته ب ــا، تن ــت ناییبی ه روای
می گویــد و خــودش را می چســباند بــه جایــی از ماجــرا. اگــر نــه خــود نایــب، از گنــج نایــب کــه جایــی حوالــی 
همیــن ده کوره هــا، خــاک بــود. فــردوس رحمانــی از پــدرش روایــتِ جورکــردنِ بســاط تریــاکِ یارماشــالله خان، را 

شــنید بــود. چنــد بــاری خــودش بــرای همکلاســی هایش تعریــف کــرد، پــای پیــت آتــش. 
ــتاده  ــی ایس ــود و چند تای ــته ب ــه بس ــاغ کهن ــد. در ب ــون را دی ــتی کامی ــه پش ــرد و از کوچ ــد ک ــش را تن قدم های
بودنــد، پــای پیــت آتــش. میانــه ی ســایه آفتــاب زمســتانی، ســریع برگشــت خانــه. ضبــط، دوربیــن، کتــاب و دفتــر 
را گذاشــت در ماشــین بمانــد و فقــط شیشــه ی آب و چنــد خیــار و ســیب از یخچــال برداشــت. ســراغ کارت بنزیــن 

را از زنــش گرفــت و فقــط گفــت: دِه. مــی رم دِه. 
دِه تنهــا جایــی بــود کــه زنــش زنــگ نمــی زد. حتــی خوشــحال هــم می شــد. دیگــر از غیــر مســتقیم گویی و اشــاره 
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خســته شــده بــود و چندبــار تــوی چشــمش گفتــه بــود؛ یعنــی تــو نمی خــوای ســالی بــه ماهــی هــم پــدرت رو 
 . ببینی

فــردوس رحمانــی خیلــی بــه حــرف زنــش نبــود. نــه فقــط درمــورد روابــط خانوادگــی، بــرای کار، بچه هــا و یــا حتی 
ــا درخــت خشــک، شــانس نیــارن  مقالاتــی کــه می نوشــت.  زنــش می گفــت؛ حالاچــه فرقــی می کنــد؟ چنــد ت
باهاشــون تیــر و تختــه می ســازن و شــانس بیــارن میــرن دانشــگاه؟ اتفاقــه دیگــه. کِــی از ایــن بادهــا می اومــد 

کــه امســال اومــد؟ خــوب هــر چیــزی یــه عمــری داره.
فــردوس رحمانــی داد زد، ســرش زیــر میــز بــود و بایــد بلندتــر حــرف مــی زد، کــه زنــش از تــوی آشــپزخانه هــم 

 : د بشنو
-دویست، سیصد سال شانسَکی سبز بودن. تویِ شش ماه، شانس نیاوردن و خشک شدن.

بعــد روزنامــه ی ایــران را از بیــنِ روزنامه هــای باطلــه یِ زیــر میــز برداشــت و گذاشــت روی میــز آشــپزخانه کــه 
تایــش بــاز شــد و از یــک طــرف میــز آویــزان مانــد. اشــاره کــرد بــه ســتون چــپ صفحــه شــش؛

ــه دلیــل  ــه؛ ب ــل توجــه شــما، کارشــناس میــراث اصفهــان بعــد از جلســه ی رســمی مصاحبــه کــرده و گفت -قاب
ــاد، وزن  ــان ب ــه نتوانســته اند در جری ــه اســت، ک ــه هــم ریخت ــی درخت هــای ســرو ب ــادل وزن ــا، تع هــرسِ بی ج
خودشــان را تحمــل کننــد. ایــن یعنــی بــی لیاقتــی، ناکارآمــدی. گزارشــش هســت، بــردار بخــون. شــکر خــدا دیگه 
ــمی  ــزاری رس ــود خبرگ ــا. خ ــرس بی ج ــه، الان ه ــاندن ریش ــا و پوس ــاری بی ج ــار آبی ــه ب ــداره. ی ــان کاری ن پنه
مملکــت نوشــته، دســتور دادن صــد اصلــه درخــتِ صدســاله ی خشــک شــده رو ببــرن. درخواســت بودجــه  هــم 

کردنــد بــرای نهــال تــازه.
-خــوب تــو گلــو جــر مــی دی بــرای چــی؟ نمی فهمــم. بــرای کــی مهمــه اینــا ؟  اون دو تــا پرونــده بَــس نبــود 

بــرات؟
جمعــی از شــهروندان دارالمومنیــن و بــه همــراه مســئولی کــه نخواســته بودنــد ســمتش علنــی شــود از او بابــت 

چنــد مقالــه و اتهاماتــی کــه بــه آن هــا زده بــود شــکایت کــرده  بودنــد.
مــن نیســتم. یــه جمعــی می خــوان. شــاید راهــی پیــدا بشــه کــه تنه هــای کهن ســال در بــاغ فیــن   -

ــد.  بمان
درخواســت شــده بــود، نظــر بــه مســاعدت دانشــکده ی هنــر و معمــاری دانشــگاه تهــران از کُنده هــای درختــان 
کهن ســال، بــرای باغ فیــن مبلمــان چوبــی ســاخته شــود و یــا شــاید آثــار هنــری ارزشــمندتر بــا همــکاری دیگــر 
هنرمنــدان کشــور، آثــاری هم چــون؛ ســردیس مشــاهیر یــا هــر نشــانه ای کــه جــای خالــیِ درختــان کهن ســال 
را تــا رســیدن نهال هــای تــازه پــر کنــد. در نامــه بــه امــام جمعــه اشــاره شــده بــود کــه نشــان های مذهبــی هــم 
می شــود ســاخت. عکــس مســجدی را پیــدا کــرده بــود در حوالــی نیشــابور کــه تمــام اجزایــش را بــا چــوب ســاخته 

بودند.
 بــه موقــع رســید. آخریــن عکــس را در نــورِ کــم ســرِ شــب از کامیــون در حــال حرکــت انداخــت، دَمِ پیچیــدن 
کامیــون بــه ســمت اتوبــان، عکــس را بــا کادری از تابلــو یِ آبــیِ راهنمایــی اتوبــان گرفــت و بعــد بنــد دوربیــن را از 

گــردن بــاز کــرد و گذاشــت روی صندلــی کنــاری و کمربنــدش را بســت.
ــه یــک  ــود، و یــک ب ــود، چــپ و راســت ماشــینِ ســنگین کــه بارشــان ســبک تر ب جــاده در قــرق کامیون هــا ب
ســبقت می گرفتنــد. نــوری پاییــن و بــالا می شــد و دســتی کــه پیــدا نبــود در تاریکــی. فــردوس رحمانــی ابتــدا 
ــه  ــده دو و ســرعتش ب ــه شــصت و گاهــی دن ــاد کشــید ب ــه را رعایــت می کــرد و بعــد کــه ســرعت از هفت فاصل
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چهل  و سی  رسید تا پشت کامیون هم رفت و  توانست به راحتی شعر پشت ماشین را بخواند.
ــلای  ــا ام ــود. ب ــته ب ــه انگلیســی نوش ــیتی اش را ب ــی؟ یونی ورس ــه چــی می گ ــیتی. دیگ ــت یونی وِرس ــم عاقب این
ــا  ــدرک مترجمــی ی ــا م ــه باشــد، ب ــم دانشــگاه رفت ــاید ه ــی اســت، ش ــده خــوش ذوق ــرد رانن درســت. فکــر ک
ــه، در  ــن حفــظ فاصل ــا ای ــری ب ــد کیلومت ــات فارســی. چن ــان و ادبی ــا زب ــار ی ــا شــاید کارشناســی آم ــت، ی مدیری
نقطــه ی کــور کامیــون مانــد و حتــا فکــر کــرد در صــورت شــک راننــده می توانــد بگویــد کــه دنبالــش آمــده تــا از 
ایــن شــعر عکــس بگیــرد بــرای دختــرش کــه از شــعرهای عقــبِ ماشــین ها عکــس می گیــرد. آن همــه حســاب 
و کتــاب دو ســاعته بــرای تعقیــب در شــب و گــم کــردن احتمالــی ماشــین بی جهــت بــود. بیش تریــن ســرعتش 
هفتــاد بــود و در ســربالایی تــا ســی و چهــل پاییــن می کشــید رو بــه مقصــدی کــه کســی نمی دانســت کجاســت. 
بــه تشــییع بیشــتر می خــورد تــا تعقیــب. ســاکت، آرام، ســرد. شیشــه بــالا رفــت و ســوز زمســتان ســردِ ده کشــید 
ــاغ  ــدری. همــان ســالی کــه ســرما زد و درخت هــای ب ــه ی پ ــه خان ــا رســید ب وســط جــاده، از رویــش رد شــد ت
کاکل نـَـزَده و کــرک برنداشــته، ســرما زد. گذاشــتند تــا ســیزده، تــا خــود اردیبهشــت کــه آفتــاب بتابــد و جــان بــه 
تــن درخــت برگــردد کــه برنگشــت. صبــح زود، پــدر افتــاد بــه جــان درخت هــا و بریدشــان. بعــد مجبورشــان کــرد 
کــه شــاخه های انــار و انجیــر را بکشــند بیــرون از بــاغ. کپــه شــد و بنزیــن و دود آتــش. آتــش ســرخ شــد و روشــن 
کــرد غروبــی را کــه شــبش بــاد شــد. بــاغ داری بــه یــک بــاد بنــد اســت. تــو بــرو از ایــن خشــکه جــا. بــرو پـِـی 

کار، کــه بــه بــادی نپاشــی از هــم. 
حســاب کــرد بــا ایــن ســرعت بــه کجــا می رســند تــا صبــح. خوشــحال بــود کــه خوابــش نگرفتــه. عــادت بــدِ 

شــب بیــداری بــا چــای و صدایــی کــه یــک نفــس بخوانــد.
حمیــرا، تنهــا صدایــی کــه بــرای راننــده ی کامیــون خوانــد و خوانــد تــا پلیــس راه. افســر حیــن تحویــل دادن بارنامه 

و ســایر مــدارک، از ســرباز پرســید: چــرا چــادر نکشــیدی خب؟
-دو ساعت بیشتر نبود. بارم چوبه؟ سربازه مدارکو کجا می بره، جناب سروان؟

ــرو ســاعت  ــو جــاده. علی الخصــوص شــب. ب ــه می خــواد چــوب، می خــواد طــلا، بایســت امــن باشــه ت -محمول
بــزن، بیــا بگیــر. 

راننده داشت به جان خودش و جفت بچه هایش قسم می خورد که گوشی اش زنگ خورد.
بلنــد تــویِ گوشــی اش گفــت: آقــا مــن بعــد از ظهــری رفتــم تــا شــب معطــل مونــدم. حــالام جلومــو گرفتــن. 

ــداری؟ ــادر ن ــرا چ ــن چ می گ
و دنبال سرباز راه افتاد سمت ساختمان پلیس راه. سرباز برگشت؛ بیا همینا رو به جناب سروان هم بگو.

 فــردوس رحمانــی ســراغ توالــت را از همــان ســرباز گرفتــه بــود. حیــن شســتن دســتش فکــر کــرد کــه یــادی 
کنــد، از ســرباز وظیفه شــناس، مهــدی کرمــی، کــه در راه اجــرای وظیفــه، راه را بــر خــروج یــک ســرمایه ملــی 
بســت و کامیــون را نگــه  داشــت. شــاید بــا یــادی از روایــت پــدرش از راهداری هــای قدیــم و راه هــای پیرامــون 
کاشــان، زمانــی کــه یــار ماشــاالله خان قراســوران آن شــد، پیــش از نمــک بــه حرامــی فــلان متنفــذ و نوکــر دولــت 

کــه جیره خــورِ شهرآشــوبی و ناامنــی بــوده بیشــتر، تــا دل خــوش بــه مواجــبِ انــدک حاصــل از امنیــت راه هــا. 
ــه ازای  ــه ب ــه ک ــل گرفت ــت خط تحوی ــه دس ــارت تلگراف خان ــودش از عم ــه خ ــرده ک ــف ک ــاالله خان تعری ماش
ــه او داده شــود. هنــوز دادن و گرفتــن القــاب از  حُســن شــهرت و تحویــل فــلان یاغــی، لقــب امیــر محتشــم ب
ــا  ــتری داده، نایبی ه ــبیل بیش ــاج س ــه ب ــوری ک ــه مفت خ ــد ب ــب می رس ــی لق ــته و وقت ــدر داش ــرت والا ق حض
دست شــان می آیــد کــه چطــور می شــود حکــم داد و لقــب گرفــت. در هــر دهــات و شــهر و کاروانســرا خبرکــش 
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عکس: مژده موذن زاده از مجموعه »حتی اگر چشمانم آغامحمدخان را نبیند« 
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گذاشــته و می دانســته کجــا ســکه پخــش کنــد، فایدِاتــش بیشــتر اســت. تلگــراف فرســتاده اند تهــران؛ کــه اگــر 
مــا پای مــان می رســید بــه تهــران جَنمــش را داشــتیم یــک شــبه تخــم هــر چــه مشــروطه اســت را بکنیــم و بــاد 
بدهیــم. مملکــت کــه هــر کــس هــر کــس شــد؛ نــان و آب می شــود مشــروطه. دلــش می خواســت بیســت ســالی 
برگــردد عقــب. پــدرش بــاز بنشــیند بــه تعریــف و این بــار ریکــوردرش روشــن باشــد؛ از صــدای تیــر و قطار فشــنگ 
و ســرداری ســفیدی کــه ماشــاالله خان پوشــیده، بگویــد. پــس راهــی کــردن ضل الســلطان و ســوارانی کــه بیــش از 
پنجــاه نفــر بودنــد. بــاز آتــش و زغــال بخواهــد. زغالــی کــه تــا صبــح، رمــق کنــد. همــان شــبی کــه گفته؛ بــه این 
دولــت و اعیــان مفت خــورش بنایــی نیســت. بعــد بــا هفــت تیــر اشــاره کــرده بــه جــای نشســتن ظل الســلطان، 

مــا قبــل رفتــن و تکلیــف کــرده کــه نبایســت نشســت؛ بایــد مقابــل ایــن قمــاش اعیــان فاســد، قیــام کــرد. 
ــوده.  ــه نب ــه ای ک ــوب زمان ــاک. خ ــر خ ــد زی ــورش کنن ــته اند گ ــه. خواس ــان رفت ــه یادش ــت؛ هم ــدرش می گف پ
ــرزا  ــمالی   ها می ــتان. ش ــر دشتس ــود دلی ــی می ش ــد و یک ــام می کنن ــوب، قی ــردم جن ــنگی. م ــوا و گش ــاد و بل فس
ــا  ــوق و کرن ــا ب ــان کــه رســید همــه ی آب هــا خشــکید. ب ــه بیاب ــد. ب ــزرگ کردن ــدازه ب کوچک خان شــان را آن ان
ــد  ــاغ شــاه اعــدام می کنن ــد؛ نایــب حســین یاغــی و راهــزن و آدم کــش را ب ــادی جــار زدن ــو هــر ده  کــوره و آب ت

بیاییــد تماشــا. 
همیــن جماعتــی کــه چنــد صــد بــار شــلاق زدن و فلــک کــردن و بــه تیــر کشــیدن های نایــب را تماشــا کــرده 
ــرای عبــرت گرفتــن. تماشــاخانه نداشــته ایــن شــهر ولــی ذاکــر زیــاد  ــود، همین هــا رفتنــد تماشــای اعــدام. ب ب
اســت. کســی جنــم داشــت از نایــب و پســرهایش قصــه می گفــت، هنــوز از مــرده اش هــم می ترســیدند خیلی هــا 

وقــت قصــه کــردن. از زیــر اســب انداختنــش را خیلی هــا یــاد داشــتند. 
فــردوس رحمانــی از همــان نوجوانــی، ســر واگذشــتن از ده و پاگیــر شــدن تــوی شــهر، افتــاد بــه جمــع کــردن 
اســناد نایبــی. اول بــه بهانــه ی تحقیــق درس و دانشــگاه و بعــد بــه کِــرم هرزه هایــی کــه شــنیده بــود از پــدر بــه 

ســبب تنبلــی و اهمــال و بیــکاری.   
خواســته بــود مکتوبــات محرمانــه و عریضه هــای مــردم کاشــان و اردســتان و اطــراف را نشــان پــدرش بدهــد. از 
میــان آن همــه عریضــه و التمــاس کــه همــان زمــان هــر بــه چنــد روز تلگــراف شــده بودنــد بــه تهــران. یــا عرض 
حال هــای مکتــوب ارســالی بــود: »والله تمامــش کنیــد؛ هــر چــه داشــتیم بردنــد. هــر چــه نایــب نبــرده بــود، زیــر 
پــای فــوج ایلاتــی و بختیــاری لگدمــال شــد. وا اســفا کــه میــان ایــن هفــت دورازه، دیگــر شــهری نمانــده، خانــه 
ــه  ــن نال ــال رفــت. والله کــه جماعــت از ذکــر نفری ــی رفــت، اولاد رفــت، عی ــاغ رفــت، آب رفــت، آبادان رفــت، ب

برنیامــده کفــر و کافــرون می گوینــد... « 
داشــت بــه صدایــش ضجــه مــی داد و ایــن مکتوبــات را می خوانــد کــه دیــد کــفِ ســفید نشســته، گوشــه ی لــب 

پیرمــرد. ســاکت شــد. 
- تــو ایــن کاشــان و اردســتان و مورچه خــورت ســرو و ســپیدار اگــه دیــدی تــو، بــه جــز چنــد عمــارت اعیانــی. 
درخــت ســبز نداشــته ایــن خــاک کــه بــالا بــرود، ســر مردمــش هــم جایــی را غیــر پیــش پای شــان نمی بیننــد. 
هــی بــاد آمــده و خــاک بلنــد کــرده و پاشــیده تــو ی چشــم و ســر و صــورت. منــم خــودم یادمــه جــار زدن؛ هــر 
کــس شــکایتی داره بیــاد عریضــه بنویســه بــرای ورثــه ی نایــب. از همیــن ولایــت خودمــان گــدا گشــنه ها صــف 

کشــیدن، کاســه گرفتــن دستشــون رفتــن بــرای عریضه نویســی. 
چنــد صبــاح بعدتــر کــه خواســت، راضــی اش کنــد حــرف بزنــد بــا همــه اهالــی بــرای جمــع کــردن اشــیاء قدیــم و 
گذاشــتن در یــک مــوزه ی روســتایی، گیــوه اش را پــرت کــرد بــه گربــه ای کــه یک نفــس مرنــو می کشــید. داد زد:  
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ــه  ــا... می خــوای ســر آخــر برســی ب ــروی م ــای آب ــدم. آمــدی بشــینی پ ــار گفتــی فهمی ــه ب حــالا کــه چــی؟ ی
ــدا  ــه گ ــازن. هم ــوزه بس ــن، م ــع کُن ــونو جم ــل و پلاس ش ــت ج ــه رعی ــی ک ــه بنویس ــم عریض ــو ه ــه ت این ک
ــه  ــم ک ــا بودی ــون م ــتن،  سیرش ــی  داش ــا چ ــت؟ این ــه خیال ــب ب ــج نای ــرات. گن ــارن ب ــی بی ــان. چ ــنه ها بی گش
گشــنه ایم حــالا، چــی داشــته اون گذشــته. اینــا بفهمــن گه شــون قیمــت برداشــته، مــی زارن تــو دهــن. قورتــش 

ــدَن بــه مــن و تــو. چــی میخــوای جمــع کنــی بــذاری بــرای تماشــا.  میــدن کــه نَ
ــر  ــش بزرگ ت ــه لب ــفید گوش ــف س ــش و ک ــی زد صورت ــیاه م ــه س ــش، ب ــو روی ــود جل ــده ب ــدرش آم ــورت پ ص

می شــد. 
ســرِ جوانــی خواســته بــود کاری کنــد بــرای روســتا. خواســته بــود پــدر کــه مانــده و نرفتــه مثــل هزارتــای دیگــر 
کمــک کننــد بــا هــم کاری بکننــد. خواســته بــود و نشــده بــود و حــرف و حدیثــش مانــده بــود بــرای ســالی بــه 
ــد  ــی داد و ب ــرد. فحــش م ــود پیرم ــر شــده ب ــد  دهن ت ــا   ب ــادی. تازگی ه ــه آب ــش ب ــا و نرفتن های ماهــی رفتن ه

ــا. ــرای ماشــاالله خان حت ــه تخــم و ترکــه ی بســاط جورکــن ب ــه مــادرش، ب ــه همــه، ب می گفــت ب
راننده از کیوسک در نیامده مستقیم آمد سمت توالت مردانه. کاغذ را گذاشت روی دیوار کاشی و نوشت: 

ــس می ایســتم  ــه، پ ــا بپیچــم؟ ن ــم. همون ج ــگ بزن ــاد، زن ــبز مهدی آب ــو ی س ــه تابل ــیدم ب ــاد. رس ــام مهدی آب بی
تــا شــما برســی.

فــردوس رحمانــی دیــد کــه راننــده رفــت ســمت تــک. ولــی خــودش نخواســت برود ســمت ماشــین. نشســت روی 
همــان تکــه ســنگ کنــار ماشــینش و ســیگار دوم را هــم بــا تــه ســیگار قبلــی روشــن کرد. 

ســیگار بــود و دود و زاییــدن کلمــه از کلمــه. ســعی کــرد یــاد کنــد و ایــن نشــئگیِ ســیگار بــا ســیگار را بگــذارد 
نشــانه بــرای ادامــه ی نوشــتن از بــاری کــه شــبانه حمــل می شــد و صــدای حــق حــق مرغــی کــه بــی هــوا 
خوانــد، ایــن  تصاویــر همــه مقدمــه می شــد بــرای اشــاره بــه داســتان نایبی هــا، کــه تیــغ تاراجشــان تــا ناییــن 
و طبــس هــم رفــت و ســر آخــر پــای دیــوار بــاغ شــاه ایســتاده اند. بــه صــف، چشــم بــه راه آویختــن از دارهــای 
ــت  ــد. می توانس ــد می افتن ــش از موع ــه پی ــی ک ــایه ی درخت های ــا و س ــدای اره برقی ه ــه ص ــاره ب ــی. اش چوب
صــورت قرمــز شــهردار جــوان را تصــور کنــد وقتــی کــه خوانــدن مقالــه را تمــام نکــرده، گوشــی دو میلیونــی اش 
ــاپ  ــات رو چ ــن چرندی ــه ای ــرن ک ــول می گی ــا پ ــته اند. از کج ــی وابس ــه ک ــا ب ــز: »این ــد روی می را می کوبی

 » . کنند
 راه کــه افتــاد اثــری از بنــز تــک نارنجــی بــا بــار بی چــادر نبــود. پــا را گذاشــت روی گاز و گــوش کــرد بــه صــدای 
موتــور و دنــده داد. ایــن همــه تنــد رفتــن نداشــت. علی الخصــوص کــه می خواســت حواســش بــه تابلــو ی ســبز 

مهدی آبــاد در چــپ یــا راســت جــاده باشــد. 
نگاهــی بــه ســاعتش کــرد و کیلومتــر گذاشــت. از دور پرهیــب کامیــون را دیــد و دگمــه ی پخــش را زد تــا یکــی 

ند. ا بخو
توی ته مونده ذهنش نقش خوش رنگ یه قاب... 

کــه کامیــون چوب هــا نبــود. بــار زیــر چــادرش هــر چیــزی می توانســت باشــد بــه غیــر از چوب هــای بــاغ شــاه. 
دلــش آشــوب شــد و بیشــتر گاز داد و ســر پیــچ ســبقت گرفــت و چشــمش افتــاد بــه تابلــو.

تابلــو ی مهدی آبــاد. تابلــو ی درســت و درمانــی نبــود ولــی ســبز بــود. انــگار یکــی ســر راهــش داده باشــد یــک 
ــاد. تکــه آهــن را رنــگ ســبز لجنــی بزننــد و رویــش بنویســند مهدی آب

بعــد از شــانه ی جــاده، رفــت و رفــت ولــی بــه جــاده درســتی نرســید. خاکــی بــود. خاکــی کوبیــده. تــوی دلــش 
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گفت؛ کامیون با شش تن بار. چطور رفته توی جاده خاکی. 
دو کیلومتــر نرفتــه، چشــمش عقــب ســر را نمی دیــد از خــاک. خــاک و گــرد بــود کــه پــی اش می آمــد و صداهــای 
ــسِ  ــه می بایســت پ ــه خاکــی ک ــود. ن ــری ب ــونِ آشــنا خب ــزی چــراغ خطرهــای کامی ــه از قرم ــک. ن دور و نزدی
گذشــتنش در هــوا مانــده باشــد. فــردوس رحمانــی زد روی دگمــه ی پــاورِ پخــش ماشــین و پنجــره اش را پاییــن 
کشــید و بــه صدا هــای بیــرون گــوش داد. ســرما زد تــوی صــورت و گــوش، از گردنــش لغزیــد جایــی پایین تــر. 
رفــت تــا ســرمای آن ســال  ها، آن شــب کــه صداهــا همــه زوزه بــود. و شــبی کــه بیــدار مانــده بــود تــا وقتــی 
مــادرش بلنــد شــد و لحــاف را از روی شــان پــس زد و منقــل را بیــرون کشــید و لحــاف را کیــپ کــرد روی شــان. 

و بعــد هــر چــه فــرش و رخــت و چادرشــب کنــج پســتو بــود را انداخــت روی تــن آن هــا کــه خوابیــده بودنــد. 
ــغ   ــده، خــار و تی ــار. چــوب و کن ــاغ جمــع کــن بی ــود؛ ت ــه ب ــود دســتش و گفت ــی را داده ب ــدر گون ــی کــه پ غروب

نمی خــوام. 
ــا  ــود ی ــم ب ــود، ک ــا ب ــود ی ــه نب ــون می گشــت. ک ــاغ و گ ــی ت ــان پِ ــن و در بیاب ــت دشــت پایی او بایســت می رف
خواســت زودتــر گونــی پــر شــود کــه هــر چــه بــه دســتش آمــد کنــد و شــب نشــده برگشــت. پــدرش گفــت منقــل 
را خــودش آتــش کنــد. آتــش زد. ولــی همــه ســوخت و زغالــی نمانــد. یکــی خواســت چــوب بیــاورد کــه پــدر گفت 

نــه. کســی حــق نــدارد دســت بــه ایــن در بزنــد. در طویلــه را بســت. 
 امشب سوز دارد. این هیمه نمی کشه تا صبح. 

حتمــن مــادرش گفتــه بــود یــا هــر زنــی کــه کارش دلــداری دادن اســت، تــه گونــی را درآورد و دو بــار دســتش بــه 
زغــال گرفــت و انداخــت و یــک بــار هــم نــگاه نکــرد بــه طویلــه کــه تــه اش انبــار بــود. یــک انبــار پــر از چــوب 
و کنــده. هــر چــه بــود ســوخت و  زغالــی نمانــد. مانــد ولــی نــه بــه قــد دو تــا منقــل. دو تــا کرســی و یــک شــب 

ــتانی.  بلند زمس
ــذارد روی  ــش را بگ ــرد پای ــر ک ــد. فک ــه می ترس ــرد از چ ــر ک ــرد. فک ــر ک ــید و تندت ــد. ترس ــدای زوزه می آم ص
ــا  ــه اولیــن چــراغ ی ــا برســد ب ــرود ت ــه کامیــون و حتــی رد بشــود از کامیــون و ب ــر برســد ب گاز و هــر چــه زودت
ســاختمان یــا آبــادی یــا هــر چــه کــه می خواســت ایــن ســحر برایــش بزایــد. بــه محــض راهنمــا زدن و افتــادن 
ــه جــاده  ــود برگــردد. نوشــتن یــک گــزارش ب ــود و خواســته ب در دســت اندازهای جــاده خاکــی، دلــش ریختــه ب
خاکــی نمی ارزیــد. دیــدن یــک کارگاه قدیمــی کــه صاحــب بدبختــش از همیــن کشــاورزهایی بــود کــه ســرِ کــم 
ــرای  ــود ب ــادن زمین هــا کارگاه نجــاری ســرپا کــرده ب ــه خشــکی افت شــدن آب و از دســت رفتــن محصــول و ب
پســر یــا دامــادش بــا یکــی دو تــا کارگــر افغانــی. کســانی کــه هیــچ وقــت خلعــت شــاهی برای شــان نرســیده 
و این بــار شــاید قــرار بــود برگشــتِ بــاج و خــراج ســالیان پدرشــان باشــد کــه ســر خرمــن داده انــد. چــه ترســالی 
بــوده چــه خشک ســالی. بــه مــوزه اشــیاه قدیــم ده فکــر کــرد. بــه طــرح کارشناســی شــد ه ی مــوزه. بــه بعــد از 
ظهــر دلچســب آفتابــی. وقتــی موضــوع را بــه زن تــازه عقــد کــرده اش گفتــه بــود و زنــش گفتــه بــود چــه خــوب و 
همــان اول آبــادی ماشــین را زده کنــار و از ماشــین پیــاده شــده بــود و بــه دنبــال یــک شــاخه یــا کنده ی خشــکیده 
می گشــت، یــک شــاخه ی خشــک بــه جــا مانــده از یکــی از درخت هــای ســبزِ آبــادی. بــه عنــوان اولیــن شــی 

از اشــیاء قیمتــی یــک مــوزه. 
شــروع کــرد بــه خوانــدن آیه الکرســی. و چشــم دوخــت بــه کیلومتــر کــه ســی تــا را هــم رد کــرد. بیابــان بــود 
و مهتــاب و ســکوت کــه؛ هــاپ... دو تــا ســگ بــا چــه هیبــی در چــپ و راســت ماشــین افتادنــد بــه دویــدن و 

پــارس کــردن. 
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ــد ســمت شیشــه. گاز داد و دســتش را  ــا هــر پــرش می توانســت دندان هــای سفیدشــان را ببینــد کــه می پریدن ب
ــه راســت کشــید و برگشــت چــپ کــه ســگ ها جابه جــا  گذاشــت روی دگمه هــا و جفــت پنجــره بســته شــد. ب

ــد.  ــد. و واق می زدن ــی اش می دویدن ــد و پ شــدند و حــالا هــر دوی شــان ســمت خــودش بودن
 هرچــه بلــد بــود، فارســی و عربــی می خوانــد کــه ســایه ای دیــد. یکــی دورتــرِ جــاده دســت بلنــد کــرد. بایــد 
نــور را کــم می کــرد کــه نکــرد و بــا نــور بــالا فرمــان فرمــان کــرد تــا ببینــد کجاســت و حســاب کار دســتش 
بیایــد. مــرد جلــوی چشــمش را گرفــت و دو تــا هــو کشــید ســر ســگ ها کــه سرعت شــان را کــم کردنــد و 
ــن ســرعت؟  ــا ای ــو خــاک و شــن، ب کشــیدند آن ســمت جــاده، مــرد داد زد؛ می خــوای چــپ کنــی مگــه؟ ت

بــزن اون ورکــور شــدم.
ترمزکرد. جوابی نداد. خشکش زده بود. 

- بیا این سمت. سگا تیکه پاره ات نکنن. 
فــردوس رحمانــی حیــن دور زدن توانســت اتاقــک را ببینــد و تــل ســیاهی های انبــار شــده، گوشــه بــه گوشــه و 
دود ســفیدی کــه بــه هــوا می رفــت و آتشــی کــه روشــنی نداشــت و فقــط دود داشــت و در تاریکــی مــی ســوخت. 

کامیــون امــا هیــچ کجــا پیــدا نبــود.  
- هی! کی هسی ارباب؟ کدوم سمت میری ؟ 

ــد.  ــه ســمتش می آم ــه ب ــود در آیین ــردی کــه ســگ ها را هــی کــرده ب ــت م ــرد ایســتاد. حــالا هیب ــر از م  جلوت
ــالا رفــت و  ــاده ب ــر کــه چــوب دســتِ آم ــی داشــت پنجــره ی شــاگرد را کم کــم مــی داد پایین ت ــردوس رحمان ف

ــگ ها:  ــاره ی س ــز دوب خی
- وایسا وایسا ببینم چه کار داشتی؟

  تــا از دنــده ی دو بــرود ســه، یکــی  از ســگ ها از روی کاپــوت پریــد و نفســش را بنــد آورد. فقــط حواســش بــه 
زیــاد کــردن دنــده بــود و جــاده ی خاکــی کــه هــر آن ممکــن بــود از آن منحــرف شــود. 

ــا دراز کشــیدن زیــر پتــوی  ــا طلــوع. فــردوس رحمانــی ب ــود ت ــده ب ــه رســید. هنــوز مان ــه خان ــود کــه ب ســحر ب
ــا لــرزش واگذاشــت. فکــر کــرد  نرمینــه گــرم شــد و بــه پاهایــش خیــره بــود کــه می لرزیــد. طولکــی کشــید ت
کــه بایــد بــه کســی زنــگ بزنــد. زنــگ بزنــد پــدرش و بپرســد؛ کــی وقــت نشــاندن ســرو اســت؟ همیــن اســفند 
یــا بهــار ســال بعــد؟ بایــد می پرســید تخــم و بــذر دارد ســرو یــا بــا ریشــه می نشــانند. شــاید بــه جایــش مقالــه 
خبــری تهیــه کنــد در دو خــط بــرای پایــان دادن بــه ماجــرای درخت هــای بــاغ شــاه؛ »درخت هــای  صــد ســاله ی 
بــاغ تاریخــی فیــن، در تــه چــاه زغالــی در حــال ســوختن اســت.« حوالــی یکــی از ده هــای رو بــه خشــکی رفتــه 
ــر بفروشــند  ــا مقبول ت ــد ت ــول خریده ان ــه قیمــت مقب ــرار درخت هــا را کوره هــای زغــال ب ــان. از ق نزدیــک خودم

ــایه.   ــین های همس ــه شیخ نش ب
کامیــون چنــد بــاری از خوابــش رد شــد. خــودش نشســته بــود پشــت فرمــان و حمیــرا را رد می کــرد تــا ســیاوش 
قمیشــی بخوانــد، کامیــون را بــرد رســاند تــا دم در دانشــگاه تهــرانِ حــک شــده روی همــه پنجــاه تومنی هــای 
قدیــم، بعــد پنجــاه تومنــی تــا شــد و رفــت زیــر آب، کنــار باقــی ســکه های وســط حــوض بــاغ شــاه و بــرق زد و 
بــاد شــد و ســروهای جــوان راه افتادنــد بــه ســمت حمــام بــاغ  فیــن. صــف شــدند و هــی قــد می کشــیدند و راه 
بــاز می شــد بــرای ســوارانی کــه در راه بودنــد. صــدای ســم اسبشــان بــود و خودشــان بــه چشــم نمی آمدنــد. بعــد 
ماشــاالله خان را دیــد بــا ســرداریِ ســفید کــه نشســته بــود جلــو ی منقــل و زغال هــا را گل می انداخــت. بــاد مــی زد 

و می گفــت؛ باریــک الله. احســنتم، احســنت بــه شــما، احســنت بــه ایــن زغال هــای فــرد و اعــلا.
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مصطفا طوقانیان

تاريک که می شود...

ــد و همیشــه یِ خــدا یکــی از ســوراخ های  ــا اردشــیر کــه کلِ ســال عیــن ســرماخورده ها می لرزی فــرق داشــت ب
ــرماخورده ها  ــه س ــرد ب ــه می ک ــه ک ــورا گری ــد، صف ــی هرکســی نمی ش ــش حال ــود و حرف های ــپ ب ــش کی دماغ
ــا  ــگار ت ــه ان ــت هایش را ک ــرزش انگش ــید و ل ــالا می کش ــش را ب ــه ای دماغ ــد ثانی ــر چن ــد. ه ــبیه می ش ش
ــت  ــش را می گذاش ــت چپ ــال، دس ــان ح ــد.در هم ــذی می پیچی ــتمال کاغ ــنِ دس ــود، بی ــیده ب ــش رس ناخن های
رویِ قفســه ی ســینه اش و نفــس عمیقــی می کشــید، انــگار حرفــی از تــه دلــش بــالا می آمــد، چنــگ مــی زد بــه 
ــر  ــیِ زی ــنگین تر از تاریک ــزی س ــد چی ــه می ش ــدر ک ــید، آن ق ــا می ماس ــد، همان ج ــا می مان ــش و همان ج گلوی
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ــرد.  ــود و دِل دِل می ک ــورا داغ ب ــرد. ســرِ انگشــت های صف ــر می ک ــان را پ ــا خرخــره یِ هــر دوی م ــه ت ــا ک راه پله ه
ــد و نفســم  ــش می دوی ــه در رگ های ــی ک ــن همــه خون ــد و می ترســیدم  از ای ــب در انگشــت هایش می تپی ــزار قل ه
ــون  ــش، کاش حالی م ــوی دل ــده ت ــار ش ــی تلنب ــه حرفای ــتیم چ ــت؛ کاش می دونس ــیر می گف ــی آورد. اردش ــد م را بن
می شــد چــه دردِ بــی درمونــی داره، بــه مــا هــم میگــن رفیــق مثلــن. حــرف کــه مــی زد فقــط حواســم بــه صدایــش 
ــیر  ــتانِ اردش ــل انگش ــه مث ــد، ن ــش می لرزی ــان، صدای ــد ج ــت؛ مجی ــه می گف ــش ک ــبندگی لب های ــه چس ــود ب ب
ــار  ــه بی اختی ــب ک ــه یِ حبی ــل چان ــه مث ــد، ن ــرمنده اش می کردن ــم ش ــیگار ه ــترهای س ــا خاکس ــن آخری ه ــه ای ک
لرزیدنــش، بهانــه دســت زنــش داد تــا بالاخــره تنهایــش گذاشــت، صــدای صفــورا می لرزیــد، نــه از تــرس، کــه از در 
بــه دری. اردشــیر می گفــت؛ مــا در بــه دریــم، مــن و تــو و صفــورا و فخــری و حبیــب در بــه دریــم. کاری مــون بــه 
کار هیش کــی نیــس ولــی کار همــه بــه کار مــا هیشــکیاس.لعنت... لعنــت بــه اردشــیر کــه همیشــه راســت می گفــت. 
وقتــی اســتاد بهــزاد پنبــه یِ آب را کــه می گفــت؛ آبــروی بناســت، روی گــچ نــم دار می کشــید، فخــری و صفــورا بــالا 

ــر این هــا. ــه یِ مــاه منی ــد بکشــی، قشــنگ تر از خان ــد کــه بای و پاییــن پریدن

فتومونتاژ: صمد قربان زاده 
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اســتاد بهــزاد، مجبــور شــد شــبیه شــعبده بازهــا دســت هایش را تــوی هــوا بچرخانــد و بــا نــوک ابــزارش منحنی هــا 
ــد.  ــم برنمی دارن ــگاه از ه ــه ن ــه، ک ــود دو فاخت ــا بش ــد ت ــوار کن ــم س ــره واری روی ه ــی و دای ــای بیض و خم ه
ماه منیــر همســایه یِ ســال های خانــواده ی آســیابان، اصــرار داشــت بگویــد؛ فاختــه، شــوهرش کــه ســبیل نداشــت، 
اصــرار داشــت صــدا بزنــد؛ کفترچاهــی. اردشــیر بــه محــضِ آن کــه اســتاد بهــزاد بســاطش را در گونــی کار ریخت و 
رفــت بــا زغــالِ لیمــو پاییــن پــای دو فاخته هــا نوشــت: »خلل پذیــر بــود، هــر بنــا کــه بینــی/ مگــر بنــای محبــت 
کــه خالــی از خلــل اســت«. از دایــره یِ لیــز و معــوج  »ل« و دندانه هــای بدقــواره و روی هــم کــج شــده یِ »بینــی« 

و«محبــت« معلــوم می شــد ایــن کاره نیســت. ماه منیــر بارهــا گفتــه بــود؛ اردشــیر هنــرِ تــو، تــویِ بی هنریتــه.
از بیــن مــا، حبیــب معلــم شــد. بیســت ســال معلمــی کــرد، نشــدکه بشــود بیســت و یــک. معلمــیِ پایــه ســوم و 
چهــارم، فقــط روســتا و حاشــیه.  از مرکــز متنفــر بــود می گفــت؛ بچه هــای مرکــز و نمونــه مردمیــا  هیــچ گهــی 
ــیر  ــش زد. اردش ــه غیب ــک دفع ــب ی ــن. حبی ــرات نمی کن ــا خی ــی رو اون جاه ــه زندگ ــه گ ــون کاس ــن، چ نمی شَ
دو هفتــه بــه جایــش رفــت ســرکلاس. از مدرســه بارهــا زنــگ زدنــد حتــا فخــری هــم خبــری نداشــت. مدیــر 
ــه و فحش هایــی کــه  ــز بچه هــا راه می رفت ــا کفــش روی می ــوده، ب ــه شــده ب می گفــت؛ آن آخــری حبیــب دیوان
اصــلا یــک معلــم نبایــد  بلــد باشــد مــی داده. حبیــب پیدایــش شــد بعــد از یــک مــاه. صورتــش همــه چیــز داشــت، 
ــیر  ــود. اردش ــه ب ــی دور انداخت ــش را جای ــی نگاه ــود ول ــش ب ــر جای ــا س ــا و لب ه ــم ها و مژه ه ــا و چش ابروه
می گفــت؛ حبیــت بــا خــودش قهــر کــرده، ایــن دردیــه کــه الکــی نمی شــه درمونــش کــرد طــرف بــا خــودش 
ــره.  ــی صــدا می می ــره، ب ــی آد و بالاخــره می می ــا درم ــا از پ ــه ت ــو خــودش رو می زن ــدر از ت ــر می شــه این ق درگی
مــا هــا فکــر می  کنیــم یــارو زِنــدَس ولــی مــردَس. قبــل از این کــه بلایــی ســر خــودش بیــاره بایــد کاری کــرد، 
مثلــن مــا رفیقیــم. زنِ حبیــب وقتــی کــه بایــد می بــود نبــود، بهانــه اش را پیــدا کــرد و رفــت ولــی کاش می رفــت. 
زن حبیــب حتــا رفتــن هــم بلــد نبــود وقتــی گذاشــت رفــت کــه دیگــر حبیــب یــادش رفتــه بــود گریــه کــردن  بلد 
اســت. ماه منیــر می گفــت؛ اگــه یــه مــردی گریــه کنــه و شــونه هاش از درد بلــرزه هرچــی قبلــش بــوده و نبــوده 
ــن  ــرد،  رفت ــه نک ــب گری ــه. حبی ــرِپا می ش ــره  و س ــون می گی ــاره ج ــا  دوب ــه ت ــی نمی کش ــه،  طول ــاک می ش پ

زنــش هــم بــه گریــه  نیانداختــش. حبیــب نمی خواســت دوبــاره حبیــب بشــود.
ــارمِ  ــگ کلاس چه ــبز رن ــه ی س ــد روی تخت ــه بای ــود ک ــری، روزی ب ــب درودگ ــالگی حبی ــل س ــن روز چه  اولی
ــه  ــود چ ــت خ ــت: » از دوس ــی نوش ــرد، م ــغ می ک ــیدن، جیغ جی ــع کش ــه موق ــکل، ک ــتطیلی ش ــچ مس ــا گ ب ب
انتظاراتــی داریــد؟ »کمــی فکــر کــرد، ابــریِ تکــه پــاره ای را از کنــار تختــه برداشــت و بــه جــای دوســت، نوشــت: 
»رفیــق« کلاس شــروع بــه نوشــتن کــرد. حبیــب هــم طبــق عــادت نوشــت. نوشــتند، این کــه بایــد موقــع امــلا 
ــا ســاندویچ بخــرد، قشــنگ ترین پاس هــای گل را بدهــد،  ــه جــای یــک ســاندویچ دو ت پاک کــن قــرض بدهــد ب
ــود.  ــیده ب ــی کش ــا نقاش ــن ام ــد. بهم ــظ کن ــان حف ــه جای م ــی را ب ــعرهایِ حفظ ــد، ش ــق های مان را بنویس مش
بازوبنــد کاپیتانــی اش را بســته بــود بــه دســت رضــا و رضــا بــدون آن کــه آســم داشــته باشــد، می دویــد و بعــد پــای 
چپــش را طــوری بلنــد کــرده بــود، کــه تــور دروازه داشــت پــاره می شــد.  حبیــب بــه صــورت اســتخوانیِ بهمــن 
خیــره شــد، از خــطِ ســرخی کــه گونــه اش را خراشــیده بــود و کبــودی پــای چشــم ها و دمــاغ کــج شــده اش می شــد 
ــدن بعضــی  ــرای فهمی ــب فکــر می کــرد کــه چهــل ســالگی ب ــه اردشــیر شــباهت دارد. حبی ــدر ب ــد چــه ق فهمی
چیزهــا، خیلــی دیــر اســت. بعــد از چهــل ســالگی فهمیــدنِ خیلــی از همــان بعضــی چیزهــا بی فایــده اســت. تحمــل 
ــر گفــت: ســاکت.                                                                                                               ــود کــه محکــم روی میــز کوبیــد و محکم ت نگاه هــایِ بــی قــرار بهمــن را نداشــت. همیــن ب
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می ترســیدم نگاهــش کنــم خطــوط گــم گشــده پیشــانی اش تــرس می انداخــت بــه جــان آدم. ماه منیــر همیشــه 
ــود.  ــوم می ش ــان معل ــا از پیشانی ش ــم مرده ــد، جن ــانی اش بخوانی ــرد را از پیش ــر م ــی ه ــن واقع ــت؛ س می گف
پیشــانی اردشــیر پــر شــده بــود از خــون وُ خــون. کاســب های اطــراف می گفتنــد؛ بــا قمــه زدن تــو ســرش. کــف 
ــاس  ــید. التم ــتر می جوش ــد و بیش ــر می ش ــه حریص ت ــر لحظ ــون ه ــانی اش. خ ــتم، روی پیش ــتم را گذاش دس
ــورت دادنِ زورکــی آب  ــز ق ــه ج ــره شــدن، ب ــه جــز خی ــرکاری ب ــد،  ه ــه کاری کنن ــا ک ــه عابره ــردم، ب می ک
دهان شــان. بــویِ خــون بــا خِرخِــر اگزوزهــای موتــور، روی آســفالت کشــیده می شــد. موتوری هــا می خواســتند 
ــد. یــک وجــب  ــا بلکــه جــان بگیرن ــه پاهــای اردشــیر ت ــد. التمــاس می کــردم ب ــازه را تــوی شــهر بگردانن جن
پیشــانی مگــر چــه قــدر خــون داشــت کــه تمــام نمی شــد؟ کــه ریختــه بــود در پیــاده رو، کــه جــاری شــده بــود 
ــرخ تر  ــاره را س ــه پ ــایِ تک ــت و ابره ــت و می ریخ ــه می ریخ ــا، ک ــی زد از فواره ه ــرون م ــه بی ــا، ک در جوب ه

ــور. ــن تن ــود عی می کرد.آســمانِ  آن روز، شــده ب
حبیــت کله هــای دو فاختــه را بــا ســمباده تراشــید. بــه جــای کلــه فاختــه یِ ســمتِ چــپ، صورتــی بــا ســبیل 
نــازک و عینــک گِــرد گذاشــت و بــه جــای کلــه ی ســمت راســت انبــوهِ موهایــی را تــاب داد کــه اگــر رنــگ 
ــود. کارش کــه تمــام شــد، روی ســینه یِ فاختــه یِ طلایــی قلبــی کشــید و امضــا کــرد.  داشــت طلایــی می ب
ــن  ــرا ای ــه چ ــد ک ــه کردن ــری گری ــورا و فخ ــش صف ــد. فردای ــک کن ــب ح ــوی قل ــمی ت ــت، اس ــرات نداش ج
ــش  ــت. دل ــب اس ــت کار حبی ــوب می دانس ــود، خ ــوب ب ــری آش ــت. در دل فخ ــده اس ــه آم ــر دو فاخت ــلا س ب
ــرق  ــت. ع ــت داش ــش را دوس ــه یِ بدن ــیِ آن لحظ ــد. گرم ــه، زار بزن ــروی دو فاخت ــاعت ها، روب ــت س می خواس
ــای  ــه ختایی ه ــود ک ــده ب ــدر داغ ش ــش آن ق ــف پاهای ــرد، ک ــرخ تر می ک ــش را س ــای روی پیراهن ــش گل ه تن
حیــاط زیــرِ دویدن هایــش می لغزیدنــد.  اردشــیر ســر و ســامان نگرفــت، نشــد کــه بگیــرد. فکــر کــردن بــه مــا 
هــا نگذاشــت، بــه خــودش فکــر کنــد. ایــن آخری هــا بیشــتر حواســش بــه حبیــب بــود تــا بــه مــن و صفــورا. بــه 
خاطــرِ حبیــب بــه فخــری زنــگ زد، التمــاس کــرد؛ بــا اولیــن پــرواز بیایــد ایــران و گُــه اخلاقــیِ شــوهر و تنهایی 
دختــرش را بهانــه نکنــد. فخــری،  بالاخــره آمــد. همــه رفتیــم خانــه ی قدیمــی تــا هــم ماه منیــر را ببینیــم و هــم 
ــه می شــنید.  ــد ن ــه می دی ــکل  بچــه ای شــش ماهــه. ن ــد و هی ــه ق ــود ب ــر، شــده ب ــان را. ماه منی بچگی های م
بــی هیــچ صدایــی و نالــه ای افتــاده بــود زیــرِ کرســی. اردشــیر می گفــت؛ مگــه می شــه اون همــه صــدا رویِ 
اون شــونه های مردونــه بمیــره؟ مگــه می شــه اون همــه زن، حــالا بشــه قــد یــه قنــداق؟ فخــری خیــره خیــره 
می لرزیــد. حبیــب نــه حواســش بــه گریــه نکردن هــای فخــری بــود و نــه بــه نفس هــای بریــده بریــده  یِ مــاه 

منیــر. حبیــب ســال هایِ قبــل را فرامــوش کــرده بــود و فخــری از بــه یــادآوردن آن روزهــا وحشــت داشــت.
ــا  ــد، ت ــازه اش بتابان ــه جن ــا روی پشــت بام ب ــی نداشــت. ت ــچ مهتاب ــرد، آســمان آن شــبش هی ــه مُ ــر ک ماه منی
شــوهرش قــوت قلــب بگیــرد کــه زنِ ســالیانش عاقبــت بــه خیــر شــده اســت. ماه منیــر کــه مُــرد، پیراهن هــای 
ــه خــاک ســپرده شــد. مجیــد و  ــاد معطــل نشــد و ســحر نشــده، ب ــازه زی ــد  کــه جن مشــکی آن قــدر داغ بودن
ــر، ســیگار  ــد. شــوهرِ ماه منی ــوی در ایســتادند و تســلیت گفتن ــواده ی آســیابان جل ــه نمایندگــی از خان اردشــیر ب
نصفــه اش را در مُشــت، خامــوش کــرد و قطره هــای اشــکی بــه درشــتی چشــم های ماه منیــر ریخــت. در ظهــر 
آن روز، ســراب غلیظــی از پیراهــنِ مشــکی شــوهرِ ماه منیــر شــروع می شــد، مــوج مــوج روی هــم می غلطیــد 
ــد  ــد، می ش ــده بودن ــع ش ــوار ها جم ــه موتور س ــی ک ــی، جای ــدانِ عطابک ــام. از می ــت ب ــه پش ــید ب ــا  می رس ت

ــه آســمان کشــیده می شــد. ــود و ب ــده شــده ب ــن کن ــه از زمی ــد ک ــر را دی ــه یِ ماه منی پشــت بامِ خان
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اردشــیر می گفــت؛ هزارتــا کنــدو می خریــم، صــد جــور، عســل باهاشــون درســت می کنیــم، می زنیــم، می ریــم 
بــا کندوهــا یــه جــایِ دور، یــه جایــی تــه یــه دره کــه نصفــش از ســفیدی گَــونَ پرشــده و اون نصفــش از بــویِ 
ــی،  ــو می ش ــت؛ ت ــم. می گف ــی می کنی ــی زندگ ــم و هِ ــت می گردی ــت راس ــم، راس ــی می کنی ــی زندگ ــا. هِ نعن
ــورا رو هــم  ــه، صف ــتِ عســل ها رو کشــف کن ــم خاصی ــزرگ، می ذاری ــب هــم می شــه، اســتاد ب وَردَســتم، حبی
می آریــم، چایــی درســت کنــه و صدامــون بزنــه. می گفــت؛ هــر جایــی بایــد یــه زن باشــه تــا آدمــو صــدا بزنــه، 
ــا همــه در بــه دری هــاش  ــا بفهمــی زندگــی ب ــا همــون لحنــی کــه خودشــون بلــد هســتند. صــدات کنــه ت ب
ــراش عســل  ــی هرســال ب ــا جــدا کــرده ول ــه راهشــو از م ــد. می گفــت؛ فخــری هــم تکلیفــش معلوم می ارزی
ــه بــه خاطــر شــوهرش یــا خــودش، بــه خاطــر دختــرش، کــه اگــه بــزرگ شــد یــه وقــت در  می فرســتیم،  ن
نیــاد بگــه؛ گــور بابــایِ هفــت جــدِ رفیقــایِ بــی معرفــتِ مــادرِ بی معرفتــم. می گفتــم؛ صفــورا  هــم دلــش بــا مــا 
نیســت، آخریــن حرف هــاش رو نــزد و رفــت. می گفــت؛ حــرف کــه تلنبــار بشــه دیگــه زدن نــداره، از چشــم ها 
می ریــزه بیــرون. می گفــت؛ تــو همیشــه یکــی دو تــا خونــه عقبــی فخــری، موندنــی نبــود، ولــی صفــورا بــود، 
چشــم هاش می گفــت کــه بــود. تــو بــه جــای این کــه نگاهــت بــه چشــم های صفــورا باشــه، بــه دســت هاش 

ــد. ــرزن و دروغ می گَن ــه می ل ــت ها همیش ــود دس ب
اردشــیرِ آســیابان، وســط میــدان عطابکــی ایســتاده و منتظــر بــود، تــا فریــدون از راه برســد. فواره هــایِ حــوض 
ــا بخــاری، کــه از  بــا صــدای خفــه ای، عقربه هــایِ وســط میــدان را هــل می دادنــد. بــوی لجــنِ تــهِ حــوض ب
ــمان  ــه، در آس ــوده ای م ــلِ ت ــدان را مث ــا دور می ــایِ دور ت ــیاهی پرچم ه ــد و س ــی می ش ــید، قاط آب می جوش
ــو آمــد و دســتانش را طــوری مشــت کــرد و ســیخ ایســتاد کــه حــاج  ــد. اردشــیر، ســه موزاییــک جل می پراکن
ــا را  ــیر برگه ه ــرد. اردش ــی ک ــوال پرس ــلام و اح ــدون س ــا فری ــط ب ــرد و فق ــتی دراز نک ــمتش دس ــه س رزاق ب
ــا،  ــاج رزاق روی برگه ه ــانِ ح ــی داد. آبِ ده ــکان م ــاج رزاق ت ــایِ ح ــرای حرف ه ــرد و ســرش را ب امضــا می ک
ــکناس را از روی  ــته های اس ــیر دس ــرد. اردش ــر می ک ــا را پررنگ ت ــروف و صفره ــی ح ــد و بعض ــیده می ش پاش
میــز برداشــت و جلــوی صورتــش گرفــت، نفس هایــش آن قــدر رطوبــت داشــت کــه بــوی اســکناس در مغــازه 
پیچیــد و گلــوی فریــدون را خشــک کــرد. پنکــه ســقفی بــه جریــان هــوا را می شــکافت و عرق هــای ســردی 

ــد. ــه جــا می مان روی پیشــانیِ اردشــیر ب
ــر هــم  ــت را ب ــه  پلک های ــت ک ــا آن وق ــی ی ــوش می کن ــه خام ــا را ک ــد؟ چراغ ه ــا کجــا زندگــی می کنن تاریکی ه
ــزد؟ چــرا تاریــک کــه می شــود آدم هــا دلتنــگ می شــوند؟  می گــذاری، ایــن همــه تاریکــی از کجــا بیــرون می ری
شــب ها چراغ هــا را خامــوش نمی کنــم. می ترســم از تاریکــی بترســد یــا راه را گــم کنــد. روی آینــه ی قــدیِ وســطِ 
ــا پیدایــش شــود. می دانــم می آیــد.  هــال، برایــش نوشــته ام کــه چه قــدر دل تنگــم. هــر شــب  منتظــر می مانــم ت
ماه منیــر می گفــت؛ امــوات بــه نزدیکاشــون، قــوم و خویشاشــون ســر می زننــد، خوباشــون هــر چه قــدر کــه بخــوان 
ــردن.  ــا دق می ک ــه زنده ه ــودن ک ــا نب ــه مرده ه ــت؛ اگ ــی دن. می گف ــداری م ــا رو دل ــان و زنده ه ــد، می ســر می زنن
ــا  ــد، تنه ــی کســی حــرف نمی زن ــورد، ول ــگ می خ ــه اش زن ــن خان ــه شــب ها، تلف ــد، گاهــی نصف فخــری می گوی
ــد از  ــی و بع ــای زن ــد روی بازوه ــته باش ــرش را گذاش ــردی س ــگار م ــنود، ان ــته ای می ش ــایِ خس ــدایِ نفس ه ص
ــه  ــالِ راحــت، دلِ ســیر، نفــس بکشــد، نفس هــای داغ وممتــد. حبیــب از ایــن رو ب ــا خی ــه، حــالا ب ســاعت ها گری
ــد.  ــدد و آواز می خوان ــد، می خن ــد بلن ــی رود و بلن ــاط راه م ــوی حی ــاعت ها، ت ــد؛ س ــا می گوین ــده، دکتره آن رو ش
ــرود.  ــادش ب ــه ی ــی نیســت ک ــیر آدم ــم اردش ــد. می دان ــی می کن ــه نمی دانندکیســت زندگ ــا یکــی ک ــد؛ ب می گوین
ــم.  ــرار می کن ــد و مــن ف ــم. شــاید می آی ــاز کن ــا در را ب ــد ت ــد و ســاعت ها منتظــر می مان ــد و در می زن شــاید می آی

ــم. ــا را نمی فهم ــم و آمدن ه ــه عقب ــی دو خان ــه یک ــت ک ــم سال هاس ــرار می کن ــه ف ــت ک سال هاس
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ـ از عقب ببرش.
ــن را  ــوی بیمارســتان ای ــه دارِ جل ــه دک ــم ک ــن می آمدی ــه دار پایی از شــیب دندان
ــار ماشــین نگــه داشــتم. در را برایــش بازکــردم. خــودش  گفــت. ویلچــر را کن
ــی  ــیار یخ ــن ش ــد از بی ــه بخواه ــی ک ــل کس ــی، مث ــمت صندل ــل داد س را ه
گــذر کنــد و اگــر کمــی پایــش بلغــزد، بیافتــد در دره ای چهارصــد متــری و بیــن 
ــتش را  ــر دس ــاید اگ ــم. ش ــش کن ــت کمک ــود. نمی گذاش ــم ش ــخ گ ــرف و ی ب
بــه مــن مــی داد، از تمــام کرده هایــش پشــیمان می شــد و از دهانــش در 
می رفــت و می پرســید؛ چــه کارهــا می کنــی؟ این بــار می خواهــی کجــا 
ــید و  ــم می پاش ــر و صورت ــه، روی س ــه خان ــیدن ب ــا رس ــده اش ت ــروی؟ و خن ب
مــن بی دلیــل گریــه میکــردم و مثــل وقت هایــی کــه ادامــه ی طنــاب ســامان 
ــه  ــبور می کشــیدم ک ــوی داش ــذی جل ــتمال کاغ ــار از دس ــود، این ب ــتم ب در دس
شــاید روزی خــودم بســته بندی اش کــرده بــودم. تــا دمِ درِ خانــه چیــزی نگفــت. 
ــی  ــود و وقت های ــون ب ــش ســمت تلویزی ــود. روی ــن ب در بیمارســتان هــم همی
ــت.  ــانه ام نداش ــن ش ــز گرفت ــاره ای ج ــویی چ ــرود دستش ــت ب ــه می خواس ک
انگشــت های اســتخوانی اش، وقتــی روی شــانه ام قــرار می گرفــت، تبــری 
می شــد کــه تنــم را نصــف می کــرد. نیمــی را می انداخــت در دره ی ســال های 
پیــش و نیمــی دیگــر در ارتفاعــات گــم می شــد. ارتفاعــی کــه صدایــم مــی زد و 
بــرای در آغــوش کشــیدنم، بی تابــی می کــرد.  بیــن راه فقــط شیشــه را پاییــن 
داد تــا دود ســیگارش بــرود بیــرون. خاکســترش نریــزد روی صورتــم، مثــل همان 
وقت هایــی کــه چهارپایــه ی چوبــی را برایــش نگــه می داشــتم تــا مهتابی هــای 
ــا دســت های  ــالا می کــردم و محکــم ب ــد و مــن ســرم را ب ــه را عــوض کن خان

کوچکــم هوایــش را داشــتم. دم در خانــم فقــط گفــت؛ بــرو بــه کارت بــرس.

محمد فینی زاده
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 مــن کار دیگــری نداشــتم. همیــن بــود. همیــن کــه هنــوز نرســیده بــه کمــپِ ســه، تمــام توانــم را از دســت بدهــم و 
بــرف و بــوارن نگــذارد کــه حتــی یــک متــر جلوتــرم را هــم ببینــم. برگــردم بــه کمــپِ دو و آنقــدر خســته بشــوم کــه 
نتوانــم کوله پشــتی ام را بــاز کنــم. گوشــه ی چــادر کِــز کنــم و یکــی یکــی بچه هــا برگردنــد و ســامان بــرای هیچ وقــت 
ــا ســه، فتحــی روی پســت ترین جــای  ــو« بیــن کمــپ دو ت پیدایــش نشــود. مــن کار دیگــری نداشــتم. در »کــی ت
زندگــی ام نیمــه تمــام مانــده بــود. پاهایــم روی یخ هــا کشــیده می شــد. جایــی گیــر کــرده بــود انــگار. جایــی کــه همــه 
بودنــد و نگاهــم می کردنــد. همــان وقتــی کــه فقــط از خانــه، کتونی هــای کیکــرزی کــه مــال ویــدا بــود را برداشــتم 
و رفتــم. بعــد از چنــد هفتــه کــه برگشــتم، صــدای شــیون مــادر تــا کمــر کوچــه می رســید. بــه در خانــه نرســیده بــودم 
کــه هــادی جســت روی موتــورش. رگه هــای خــون تــوی چشــم هایش دویــده بــود و بــا مــچِ دســتش گاز را تــا تــه 
می چرخانــد و بــه دنده هــا اضافــه می کــرد و از خانــه دور می شــد. وارد حیــاط شــدم. پــدر روی پله هــای ایــوان تکیــه 
ــار. حتــا بیشــتر از وقت هایــی  داده بــود و زیرپــوش ســفیدش چــاک خــورده و خمیــده شــده بــود. خمیده تــر از هــر ب
کــه پله هــای زیرزمیــن را چنــگ مــی زد تــا خــودش را بســازد و وقتــی برمی گشــت، هــزاران رویــا برایمــان می بافــت، 
مــن و خواهــرم را بهتریــن دختــرانِ روی زمیــن می پنداشــت. وســط حیــاط همــه بــه مــن نــگاه می کردنــد، انــگار مــن 
بایــد ســر طنــاب را بــه دستشــان مــی دادم. کســی بالاتــر از مــن نبــود. کســی نبــود کــه مــرا بکشــد بالاتــر. ســر زدن به 
آن هــا بعــد از دو هفتــه هیــچ مشــکلی را حــل نمی کــرد. مــادر روی صندلــی چوبــی نشســته بــود و دماغــش را مــدام 
ــخ زده ام را هــم نمی خواســتند.  ــی نداشــتند. دســت های ی ــر شــده اش، جان ــی ف ــالا می کشــید. دیگــر موهــای حنای ب
فقــط ســکوت بــود. ســکوتی کــه بــا فریــادِ پــدر شکســته شــد و مــن تــا نرســیدن بــه بــالای »کــی تــو« دیگــر بــه 

ــن خانه برنگشــتم. ای
ــم  ــدر محک ــرش. آن ق ــه آخ ــبانیم ب ــگاه را می چس ــس باش ــم و تندی ــر می روی ــار دیگ ــن ب ــم ای ــامان گفت ــه س ب
می چســبانیم کــه هــزار ســال اســم بچه هــا روی آن بمانــد. مثــل همــان وقتهایــی کــه اســپری چســبی را چنــان بــه 
یــک طــرف جعبه هــا مــی زدم کــه دیگــر وقتــی سرشــیفت می آیــد بــالای ســرم، ایــرادی نگیــرد. بگوید؛ خســته نباشــید 
و بــرود. بــه ســامان گفتــم؛ بــرای اردو خانــه را می فروشــم. خانــه را فروختــم. بــا تمــام وســایلش. خانــه ای کــه در و 
دیــوارش بــوی خــون میــداد. خــون مردمــی کــه در بیمارســتان بــرای ســال ها تــوی شیشــه کــرده بــودم و توانســته 
بــودم بعــد از چهــار ســال هم خانــه شــدن بــا ایــن و آن، بــرای خــودم بخــرم و وقتــی کــه از اردو برمی گــردم، کســی 
نباشــد کــه غُــر بزنــد. راحــت روی تخــت یــک نفــره ام دراز بکشــم و بــه نــوک »کــی تــو« کــه روی دیــوار چســبانده 

بــودم، خیــره بشــوم و رویــا ببافــم تــا خوابــم ببــرد. 
ــدش را  ــه ی تول ــدا را تحمــل می کــردم کــه هدی یــک هفتــه ی تمــام در آپارتمــانِ پنجــاه متــری فقــط غــر زدنِ وی
نصــف کــرده بــودم. وقتــی از غــار »پــراو« برگشــتم، کــف کتونی هایــش تــرک برداشــته بــود. گفتــم؛ از فــردا مــی رم 
ســر کار جدیــد، حقوقــم بیشــتر می شــه. بــرات می خــرم. از فردایــش رفتــم بیمارســتان آبــان. بــه زور خوانــدن رشــته ی 
علــوم آزمایشــگاهی شــاید تنهــا نســخه ی خــوب و بــودار پــدر بــود کــه در نشــئگی هایش از دهانــش بیــرون می آمــد؛ 
حقــوق بــه دردت نمی خــوره دختــر جــان. بــرو ســر یــه چیــزی کــه کارت بــا دوا و درمــونِ مــردم باشــه، پــول تــوش 
باشــه. کاری را شــروع کــردم کــه درآمــدش آنقــدری بــود کــه نیــازی بــه خرید وســایل ورزشــی از تاناکــورا نباشــد. دیگر 
وســایل بچه هــا را قــرض نگیــرم. ســر مــاه چیــزی برایــم بماند.کوله پشــتی ام پارچــه ای نباشــد. مــدام زیرآب زدن هــای 
همکارانــم را بشــنوم و آخــرش بــا داد و فریــادِ مدیــر بخــش روی ســرم، تمــام شــود. وقتــی بــرای دومیــن بــار در ســال 
از او درخواســتِ مرخصــیِ دو هفتــه ای کــردم، صدایــش را بــرد بــالا کــه مگــر اینجــا مهــد کــودک اســت خانــم؟ مــن 
هــم نــاکام از اردوی قبــل، تصمیمــم را بــرای دوبــاره رفتــن، گرفتــه بــودم، وســایل را جمــع کــردم و بیــرون زدم. بایــد 



شماره16. بهار97

1

برمی گشــتم بــه همــان جــا کــه پــا و دلــم گیــر کــرده بــود ولــی ادامــه مــی دادم تــا آخــرش، تــا جایــی کــه بــرای 
ســامان گفتــه بــودم.

گفتــم؛ حداقــل یکیــش رو واســه ســه مــاه دیگــه بنویــس. یکیــش رو نــه مــاه بعــدش. بــه پولــش نیــاز دارم، عازمــم. 
ــگاه  ــوار ن ــه در و دی ــود و ب ــان ایســتاده ب ــه کنارم ــدار ک ــا را داشــت شــش ماهــه می نوشــت. بنگاه ــدار، چک ه خری

ــازار خرابــه خواهــر. همیــن هــم غنیمتــه. می کــرد گفــت؛ ب
ــم  ــای تی ــه ی بچه ه ــامان و بقی ــا س ــه ب ــی ک ــط. وقت ــید وس ــش را کش ــی پای ــای زارع ــد از حرف ه ــو« بع ــی ت »ک
کوهنــوردی البــرز هــر چــه عکــس و فیلــم از نانگاپاربــات بــود را گذاشــته بودیــم روی میــزِ دو متــریِ جلــویِ رئیــس 
فدراســیون. ولــی جــواب همــه ی پشــت میزی هــا فقــط یــک جملــه بــود؛ فقــدان مــدارک لازم بــرای اثبــات صعــود. از 
آن جــا کــه بیــرون آمدیــم، ســامان گفــت؛ ایــن یکــی واســه یــه ســال دیگــه اثبــات می شــه. درســت وســط بهارســتانِ 
هشــتم. ســامان گوشــیاش را درآورد و بچه هــا دورش را گرفتنــد. فیلــم، پاهــای کوهنــوردی را نشــان مــی داد کــه داشــت 

ــک می شــد. ــا نزدی ــه ی دنی ــه ســخت ترین قل ــر لحظــه ب ــدم برمی داشــت و ه روی ســنگلاخ هایی ق
ــه قــرض  ــازی ب ــزات داشــتم کــه نی ــار، آنقــدری تجهی ــدا. این ب ــروم پیــش وی ــودم ب ــور ب ــاه مجب ــرای ســه م ــاز ب ب
ــار بــرو ســر یکــی از  گرفتــن وســایل از او نبــود. ویــدا می گفــت؛ دیوونــه شــده ای. بشــین ســرِ کارت و ماهــی یــه ب
همیــن چکاد هــای خودمــون. ویــدا کــم می دانســت. تمامشــان را رفتــه بــودم. از پــراوی شــدن گرفتــه تــا علــم کــوه. 
همه شــان یــک بــو می دادنــد. از بــالای همــه، خانــه پیــدا بــود. خانــه ای کــه بیــل و کلنــگِ پــدر گوشــه ی حیاطــش 
ــه  ــه ای ک ــا. خان ــن زخم ه ــام ای ــه نمــک می پاشــید روی تم ــادی ک ــورد و دام ــام می خ ــادر لورازپ ــود. م ــار بســته ب ت
چنــد ســالی از آن دور بــودم. فقــط صــدای لالــه و مــادر را از پشــت تلفــن می شــنیدم. پــدر ولــی صدایــش را بریــده 
بــود. بعــد از همــان فریــادی کــه در حیــاط خانــه ســویم پرتــاب کــرد. بعــد از حقارتــش جلــوی همــه. بعــد از کتــک 
خــوردن از دامــادش کــه زیرپــوشِ ســفیدش را چــاک انداختــه بــود. فقــط می خواســت همــه باشــند و او وقتــی از هــر 
جایــی برمی گــردد، دلــش قــرص بمانــد کــه در و دیــوار تــا صبــح روی او نمی ریــزد. خیــال کنــد کــه راحــت می توانــد 
بخوابــد. همــان جایــی کــه پــدر بعــد از بی پولــی بــرای جنس هایــش، بــا دامــادش گلاویــز شــده بــود و هــادی بعــد از 
انداختــن او روی پله هــا، از نــگاه و چشــم های پــف کــرده مــادر، از قرص هــای اعصــاب، پنــاه بــرد ســمت موتــورش و از 
خانــه دور شــد. از تمــام ایــن قله هــا، خانــه پیــدا بــود. همان جایــی کــه پــدر، ســیگارش را روشــن کــرد و فریــاد کشــید؛  

ایــن دو هفتــه کــودوم گــوری بــودی؟ تــو هــرزه ای، هــرزه. 
بــرای نــود، روز در خانــه ی ویــدا، فیلمــی کــه از ســامان گرفتــه بــودم را می دیــدم. کوهنــوردی کــه هــر لحظــه بــه 
کــی تــو نزدیکتــر می شــد. پاهــای کســی را نشــان مــی داد، کــه هیچوقــت دیگــر از آن جــا برنگشــت. تمــام کارهــا آماده 
شــده بــود، ســامان هــم بــود. در فــرودگاه، در هواپیمــا، در اتوبــوس، در اســلام آباد و تــا قبــل از رســیدن بــه کمــپ ســه، 
هم طناب شــدن بــا او بــرای ســال ها، جایــی بــرای اشــتباه نمی گذاشــت. طوفــان آنقــدر زیــاد شــد کــه بــه اجبــار بــه 

کمــپ دو برگشــتیم. طنــاب را می کشــیدم. آزاد بــود ولــی ســامان دیگــر نبــود. 
ــا  ــی ب ــودم، ول ــامان داده ب ــه س ــه ب ــی ک ــرای قول ــردنِ کار. ب ــام ک ــرای تم ــار ب ــود. این ب ــه ای لازم ب ــی دو هفت مرخص
ــه او  ــه ب ــن دفع ــدم. ای ــنا ش ــی آش ــرپای خوب ــا ش ــل ب ــود. از اردوی قب ــده ب ــوض ش ــم ع ــر. هم طناب ــای کمت هم تیمی ه
می گویــم؛ زودتــر راه بیافتیــم، دارد دیــر می شــود. نگذاریــم بــرف جلویمــان را بگیــرد. دیگــر بــه دیــدن فیلــم نیــازی نبــود. 
آنجــا را لمــس کــرده و تشــنه ترش شــده بــودم. بــه ویــدا گفتــم اینبــار کــه برگشــتم بــا بقیــه ی درآمــدِ اسپانســرم کــه اولین بار 
برایــم پیــدا شــده بــود، جایــی را بــرای خــودم دســت و پــا می کنــم. بعــد از بــرف و طوفــانِ ایــن کــوهِ وحشــی، همــه مجبــور 
بودیــم برگردیــم. مــن هــم کــه انــگار کارم در گودالــی نیمــه تمــام مانــده بــود. بیمارســتان آبــان بهتریــن جایــی بــود، کــه 
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می توانســتم او را ببــرم تــا آپاندیســش را دربیــاورد. هنــوز آشــناهایی برایــم بودنــد کــه کارمــان را جلــو بیاندازنــد. مــادر روز 
قبلــش زنــگ زد و گریــه می کــرد. گفــت؛ افتــاده گوشــه ی هــال و بــه خــودش می پیچیــده، یــه جوریــه، می ترســم. داره داد 
می زنــه. دلشــو نگــه داشــته. گفــت؛ هــادی پــای لالــه را از ایــن خونــه بریــده. دســتم بــه جایــی بنــد نیســت. حــالا همــه 
چیــز بــرای فتــح آمــاده شــده بــود. فقــط طنابــی لازم بــود و هم طنابــی کــه اینبــار دیگــر آن طرفــش را محکــم بگیــرد و رهــا 
نکنــد. داد نکشــد. بــو ندهــد. تمــام لامپ هــای خانــه را خــودش عــوض کنــد و مــن بــاز بــا دســت های زِبــر شــده از گرفتــن 
ســنگ های کــوه و غــار، چهارپایــه را محکمتــر بگیــرم و از پاییــن نگاهــش کنــم. نــگاه کنــم بــه بلندتریــن ارتفــاع زندگــی ام 

ــوی متعفــن بیــرون می آمــد.  ــه جــای آتشفشــان، از دهانــش دود و ب کــه ســال ها ب
نــور زرد، تنــی را نشــان مــی داد کــه بــه جاهــای نامعلومــی در هــوا چنــگ مــی زد. جلــوی درِ خانــه بــه تیــر چــراغ بــرق 
تکیــه داده بــود کــه رســیدم. مــادر لیــوان آبــی دســتش بــود و زیــر لــب چیــزی می خوانــد. لــک و پیس هــایِ صــورت 
مــادر، در تاریکــی چارچــوب در خانــه پیــدا بــود. بــا زیرشــلواری اش ســوار ماشــین شــد. بــه خــودش می پیچیــد. نگاهــم 
نمی کــرد، بــا ایــن کــه صورتــش از درد چارهــای جــز پــرت شــدن بــه اینطــرف و آنطــرف نداشــت. ســال ها حــرف 
ــزد. آتــش  ــا یکــی یکــی آنهــا را بیــرون بری ــود تــوی ســینه اش و دنبــال حفــره ای می گشــت ت ــوده شــده ب ــگار ت ان
فــوران کنــد و مــن کوهنــوردی بشــوم کــه مذاب هــا و تمامــش را در آغــوش می گیــرم. از پاهــای لاغــر تــا رگ هــای 
بیــرون زده از گردنــش. شــاید بــرای ســال ها پیــش، ایــن فاجعــه لازم بــود. لازم بــود کــه خانــه از درد منفجــر بشــود و 
ــازِ صد تایــی را از صــدو پنجاه تایــی جــدا  ــه ی دســتمال کاغــذی، جعبه هــای دو ســر ب مــن مجبــور نباشــم در کارخان
کنــم، ورق هایــش را هــم همینطــور. یــک طــرف جعبه هــا را بــا اســپری بچســبانم. کاغذهــا را مرتــب داخــل آن بگــذارم 
و بــه هــر دلیلــی از آنهــا و آنجــا دور باشــم. بعــد از عمــل روی تخــتِ بیمارســتان، پاهــای اســتخوانی اش را بــه ملافــه 
ــار زدم و ســاق پایــش را ماســاژ  ــه را کن ــی ملاف ــی وقت ــود حت ــون ب ــه تلویزی می کشــید، ضعــف داشــت. نگاهــش ب
مــی دادم. چیــزی کــه خــودم بــه آن نیــاز داشــتم؛ بعــد از عمــل جراحــیِ دیســک کــه دو ســال قبــل انجــام داده بــودم. 
دســت های او لازم بــود کــه روی پایــم کشــیده شــود و مــن چشــم هایم را ببنــدم و برایــش بگویــم؛ از کــوه، غــار و 
ــالا  ــه ح ــی ک ــال های دورِ بنّای ــده اش از س ــدم. دســت های زُمُخــت ش ــرم می پروران ــه در س ــه ای ک ــای دختران آرزوه
جــز رگ و پوســت چیــزی در آن نبــود، لازم بــود کشــیده شــود روی بدنــم و مــن مثــل تمــام دخترهــا، خــودم را لــوس 
کنــم، غــر بزنــم و الکــی اشــک بریــزم. مثــل تمــام دخترهایــی کــه تجسمشــان از درد، فقــط بین پاهایشــان بود و اســم 
پــدر را در گوشــی بــه شــکل های مختلــف می نوشــتند کــه، موقــع زنــگ زدن، تصویــر خنــدان بابایشــان بی افتــد روی 

صفحــه، آن را بــه دیگــران نشــان بدهنــد و بگوینــد؛ ببیــن بابــام چقــدر خوشــتیپه و دلشــان غنــج بزنــد.  
دســت هایش را می گذاشــت روی شــانه ام تــا بــه دستشــویی برســد. تمــام شــب را بــه او نــگاه کــردم. صبــح کــه شــد، شــاید 
دردش کمتــر شــده باشــد. تــا دمِ درِ خانــه برســانمش. بیــن راه خنــده اش را بریــزد روی ســر و صورتــم و مــن بی دلیــل گریــه 
کنــم و از دســتمال کاغــذی جلــوی داشــت بورد، بــرای پــاک کــردن اشــک هایم، بــردارم. جلــوی در، دســتم را بگیــرد. بعــد 
ــده  ــم ش ــدر خان ــه چه ق ــد ک ــرف می زن ــش ح ــرِ بزرگ ــای دخت ــادر و از خوبی ه ــار م ــیند کن ــد. می نش ــه لاب ــی رود در خان م
اســت. بــدون آنکــه دیگــر دهانــش بــو بدهــد. راهِ زیرزمیــن را گِل بگیــرد. لالــه هــم برگــردد. هــادی از خجالــت دم در بایســتد. 
همــه برونــد ســرِ کارشــان. ســامان بــه گــم شــدنش بیــن بــرف و یــخ ادامــه بدهــد و منتظــر همطنابــش باشــد. ویــدا شــوهر 
کنــد، رئیــس فدراســیون بــه اشــتباهش پــی ببــرد. تمــام تاناکــورا فروشــی های ورزشــی شــهر درِشــان تختــه شــود. صبــح که 
شــد مــن دیگــر گودال هــا را پــر کــرده ام، یــا خودشــان پــر شــده اند و بــا همــان کتونی هــای کیکــرز و کوله پشــتی پارچــه ای 
بــروم تــا بــالای »کــی تــو«. اســم تمــام بچه هــای باشــگاه را بچســبانم بــه آخــرش و در راهِ بازگشــت، در شــیبی تنــد و بیــن 
شــیاری یخــی، پایــم بلغــزد و بیافتــم در درهــای چهارصــد متــری و بیــن بــرف و یــخ بــرای همیشــه گــم شــوم و آرام بگیــرم.
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من خیلی راحت و باخیال راحت مُردم. چون می دانستم نه مرگ بدتر از زندگی من است و نه جهنم بدتر از خواب هایم. 
تصادف کردم. آن روز یک انجمن ادبی دعوت بودم. ماشین را پارک کردم. خیابان را که رد کردم، برگشتم کتابم را که 
در ماشین جا گذاشته بودم، بردارم، رفتم زیر ماشین. مقصر خودم بودم. هول شدم، اما او هم که من را دید هول شد. 

راننده را می گویم. هم دیگر را شناختیم.
گرا را از دیدبان می گرفتم، خمپاره انداز را با دقت تنظیم می کردم، گلوله ی خمپاره را که می گذاشتم، چشم هایم را 
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می بستم. فکر می کردم این خمپاره چه کسی را خواهد کشت؟ سنگر چه کسی را روی سرش خراب خواهد کرد؟ و بعد 
خیلی دورتر چند نفر خانه خراب خواهند شد؟ مَثَلَن با همین خمپاره چند مادر، فرزندشان را از دست می دهند؟ یا چند 
زن شوهرشان را؟ شاید هم نامزد باشند و منتظرند جنگ تمام شود و عروسی کنند. بعد همان طور که چشم هایم بسته 
بود دعا می کردم، خمپاره های من کسی را که منتظرش هستند نکشد یا حداکثر زخمی اش کند. دوست داشتم ترکشم 
به آدم هایی بی کس و کار بگیرد.آدم هایی که با مرگ تمام می شوند.آدم هایی مثل خودم. رای بعدی را می گرفتم و 

گلوله بعدی را شلیک می کردم.
شب ها که دیدبان، بر می گشت عقب، با بهانه ای می رفتم سنگرش و حرف تو حرف می آوردم، تا ببینم آدم هایی را که 
کشته ایم دیده است یا نه؟یک دوربین دو چشمی خیلی قوی داشت که همیشه یِ خدا به گردنش آویزان بود. به قول 
خودش با این دوربین می شد موهای دماغ دشمن را دید. پشت سر هم سوال می کردم. چند نفر تقریبن؟ خیلی جوون 
بودند؟ یه دفعه مردند یا جون دادنشون طول کشید؟ برایم مهم بود که یک دفعه بمیرند. نه این که بیفتند زمین و با 

بدبختی جان بدهند.
بعد از مدتی دستم رو شده بود، همین که وارد سنگرش می شدم می گفت؛ به به مسئول آمار تلفات دشمن تشریف 
آوردند.  مسخره بازی در می آورد. مثلن می گفت؛ یکی از گلوله های خمپاره مان به توالت صحرایی دشمن خورده بعدش 
یک نفر، آفتابه به دست و با شلوار پایین داشته فرار می کرده. حتا اداشون رو هم در می آورد. مسخره. خیلی بده آدم 
تویِ توالت بمیره. به نظر من شکل مردن آدم ها مهمه. نظر شما چیه؟ ما همسایه ای داشتیم، یک شب که از خونه 
معشوقه اش برمی گشت می بینه زنش درِ حیاط رو چهار قفله کرده. از دیوار می پره تو حیاط و صاف میفته رو در پوسیده 
چاه فاضلاب. صبح چاه رو از این مرد تخلیه کردند. البته شاید هم این مرد رو از چاه تخلیه کردند. نمی دونم کدوم 
درسته، اهمیتی هم نداره. بیچاره زندگی شیرینی داشت اما مرگش گلاب به روتون، گهی شد. به نظرم کشتن یک 
نفر با خمپاره یک نوع توهین به اون آدم و مرگش است. یک نفر، یک خمپاره را تویِ هوا ول می ده. اون طرف کسی 
که نه می شناسیش و نه دیدیش می میره. مردن با گلوله یِ تک تیرانداز احترام آمیزتره. اما من هیچ وقت نمی تونستم 

تک تیرانداز باشم.
دیدبان همیشه زودتر از من راه می افتاد وقتی هر دو مستقر می شدیم، بی سیم می زد که آماده ای؟ و شروع می کردیم. 

بزن و من می زدم.
سوال و جواب های شبانه ی من و دیدبان تبدیل به شوخی شده بود و من شب ها دیگر به سنگر او نمی رفتم. یک بار هم 
به او گفتم؛ بگذار من هم بیایم جلو و با دوربینت دشمن را ببینم.گفت؛ نه مسئولیت داره .بعد از پشت سرم داد زد؛ هی 
دیوونه من وقتی میرم مرخصی دوربینمم با خودم می برم ها. می برم دل سیر به دخترهای خوشگل روستامون نگاه کنم. 
ای کاش نگفته بود چون می دونستم دژبانی اجازه نمیده دوربین رو از منطقه جنگی خارج کنه و من سربازی را که 
احتمالن با خمپاره ی من کشته شده بود را دیدم. سه نفر بودند. ولی فقط این سرباز به سمت دوربین برگشت، کاش بر 
نمی گشت. احتمالن، انعکاس نور از عدسی دوربین توجهش را جلب کرده تا به سمت من نگاه کند. تویِ فیلم ها، پشت 
یک نور معمولن یک فرشته است. به هرحال صورتش در کابوس های من جا ماند. ای کاش آن راننده ای هم که مرا 

کشت صورت مرا نمی دید. 
از مرخصی که برگشت، فهمید دوربین را برداشته ام. روز بعد، قبل از این که گرا را بدهد، پشت بی سیم گفت؛ اشتباه 
بزرگی کردی. گرا را داد و داد زد؛ بزن. من هم گفتم؛ دخترهای خوشگل روستاتون چطورن؟ و زدم. جنگ که تمام 
شد موقع خداحافظی گفت؛ هیچ وقت صورت سربازهای دشمن را ندیده. نامرد دوربینش را فوکوس نمی کرد تا صورت 
کسی را که می کشد بیند. ازکابوس های بعد از جنگ می ترسید. هم خنده ام گرفته و هم دلم برایش می سوزد. مجبور 

است تا آخر عمرش کابوس من را ببیند. طفلکی دیدبان.
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علی نیکزاد

ديشب 
حدود ساعت 12

 نوا را کشتم
قربــان، اگــر صدبــارِ دیگــر هــم بپرســید، مــن مطمئــن می گویــم؛ کــه نــه هیــچ ســه تاری 
و نــه هیــچ زن دیگــری بــا پالتــوی بلنــد خاکســتری را قطعــه قطعــه نکــردم. بــاور کنیــد 
نکــرده ام. اصلــن مــن مــرده ام، بــه راحتــی هــم می توانــم ایــن را ثابــت کنــم، مدت هاســت 
ــا کاســه های  کــه مــرده ام، از آن روزی کــه اســتاد قنبــری مهــر، وســط کارگاه، خــودش ب
ســه تار، جلــوی روی چوب هــا، وقتــی داشــت ســیگار را زیــر پایــش می تکانــد گفتــه بــود؛ 

فوتومونتاژ: صمد قربان زاده 
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نکــن پســر جــان، نکــن، بــه دردت نمی خــورد. و مــن لابــد گفتــه بــودم؛ چشــم و از خانــه ی اســتاد کــه برگشــته 
بــودم، یــک راســت رفتــه بــودم امامــزاده یحیــی و یــک وانــت ابــزار نجــاری جــور کــرده و ریختــه بــودم تــوی 
ــتش را  ــا؟ راس ــه خوری ه ــن گ ــه ای ــه ب ــرده را چ ــرده ام. آدمِ م ــودم کارگاه، م ــته ب ــمش را گذاش ــن و اس زیرزمی
بخواهیــد قربــان، مــن تــا زمانــی کــه زنــده بــودم و هنــوز کســی را قطعــه قطعــه نکــرده بــودم هــم، دل و جــرأت 
هیــچ کاری را نداشــتم، نــه عاشــق بــوی موهــای زنــی شــده بــودم و نــه بــرگ درختــی را زیــر پایــم لـِـه کــرده 
ــازک  ــد قطــره ی عــرق، از لای ســبیل های ن ــی را دوســت داشــتم. این هــا را وقتــی چن ــه هیــچ صدای ــودم و ن ب
ــد،  ــفید، می کوبی ــذ س ــد ورق کاغ ــدروی چن ــد تن ــه تن ــش ک ــت چپ ــت های دس ــد روی انگش ــورش می چکی و ب
ــی  ــه دیوانگ ــان را ب ــن خودت ــت، لطف ــه می گف ــرو ک ــیِ روب ــرد، روی چشــم های زاغ صندل ــف می ک ــت. ت می گف

نزنیــد آقــا، مــا مــدارک لازم بــرای محکــوم کــردن شــما را پیــدا کرده ایــم.
ســه ســال و پنــج مــاه پیــش، ســاعت شــش صبــحِ روز یکشــنبه ای، بــا بدبختی تمــام دســتکش های پلاســتیکی را 
از دســت های نــوچ شــده ام درآوردم و چندبــار شستم شــان و تــا زدم وگذاشــتم تــوی جیــب بغــل کاپشــنم. ســه تار 
را کــه هــر چهــار ســیمش پــاره شــده بــود تــوی جعبــه گذاشــتم،کاغذ نتُ هــا را از زیــر تخــت جمــع کــردم و لای 
ــا کبریــت تــوی  ــاره روی دیــوار گذاشــتم، کمــی از موهایــش را قیچــی کــردم و ب کتــاب ریختــم، لطفــی را دوب
مشــتم ســوزاندم، پتویــی کــه چنــد لکــه ی خاکســتری خــون داشــت را رویــش انداختــم، اســتاد خواندنــش را تمــام 
کــرده بــود کــه پرده هــای هــال را کشــیدم، درِ کارگاه را قفــل کــردم و از خانــه زدم بیــرون. اگــر کلاه بافتنــی اش 
را پیــدا نمی کردنــد درســت جلــو رفتــه بــودم و شــاید الان دیگــر نمی توانســتم ایــن ماجــرا را تعریــف کنــم، کارم 
بی نقــص تمــام می شــد، شــده بــود 4ســاعت و نزدیــک 3ســاعت یــک بنــد ســاز زده بــودم. کوچه هــا باریک تــر 
از قبــل شــده بودنــد، مــردم بیشــتر نگاهــم می کردنــد، انــگار همــه چیــز را فهمیــده بودنــد، ابــر بزرگــی بــالای 
ــا ســیگار یکــی شــد،  ــود و می باریــد، ســیگاری روشــن کــردم. بــوی خــونِ خیــس شــده ب ســرم را پــر کــرده ب
بدنــم درد می کــرد، هــوا برایــم ســرد بــود، مطمئــن نبــودم کــه انــدازه  تکه هــای بدنــش دقیقــا یکــی درآمــده بــود 
ــرای آن  ــان ب ــود، خیاب ــر کــرده ب ــودم، صــدای ماشــین ها ســرم را پ ــدان ب ــه ی دور می ــه؟ نزدیــک قهوه خان ــا ن ی
موقــع صبــح زیــادی شــلوغ بــود، خــودم را پــرت کــردم تــو، بــوی عــرق و گرمــای آهــن بخــاری و چــای می آمــد، 
نشســته و ننشســته بخــار اســتکان از لای دود ســیگار و حرف هــای چروکیــده ی دو پیرمــرد میــز روبــرو شیشــه 
عینکــم را خــورد، تیرانــدازی پســرک آمریکایــی در دبیرســتانش را مــرد ناراحتــی بــا کــت گشــاد یشــمی، ایســتاده 
بــر پایــه پلاســتیکی روی دیــوار برایمــان تعریــف می کــرد، ســرم را کــه بلنــد کــردم دو مــرد چــاق بــا پیراهــن 
ــه  ــد؟ بل ــای کِیمن ــم، آق ــوی چشــم هایم، نگاهــم را دزدی ــد ت ــه پریدن ــدرِ قهوه خان مشــکی و ته ریــش از لای بارانِ

خــودم هســتم، لطفــا بــا مــا تشــریف بیاوریــد پاســگاه.
پاییــز و زمســتان معمولــن کلاس هــا را ســاعت 6 عصــر تمــام می کــردم، روزهــا کــه کوتــاه می شــوند، آدم بایــد 
بــرای خــودش شــب باشــد، ســازی بزنــد، ســیگاری بکشــد خلاصــه این هــا را بایــد زندگــی کنــد، انگشــت هایم 
هــم دیگــر تــوان مضــراب زدن نداشــتند، مخصوصــا بــرای چهــار مضراب هــا، همیشــه ایــن درس هــا بــرای بعــد 
ــالا  ــچ دســت ب ــواش از م ــواش ی ــد اول شــروع می شــد و ی ــه مضــراب می کشــیدم، درد از بن ــاد ک ــاد، زی می افت
ــو  ــه پالت ــود ک ــان شــده ب ــه روی کارگاه آب ــرای روب ــردار. درخــت اف ــه می رســید لاک ــر جمجم ــا زی ــت و ت می رف
ــازک و ســینه های برجســته و کوچــک و موهــای  ــا صــورت کشــیده و لاغــر و لب هــای ن بلنــد خاکســتری ای ب
بافتــه ی بلنــد و یــک کلاه بافتنــی کــه رویشــان کشــیده بــود و یــک ســه تار قدیمــی کــه ســاخت اســتاد کمالیــان 
ــع  ــیده و او موق ــه او رس ــرده ب ــاگردی ک ــه ش ــرزا عبدال ــب می ــه در مکت ــش ک ــدر بزرگ ــت؛ از پ ــود و می گف ب
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مردن گفته؛ که این سه تار باید مال نوا باشد.
بــا بــاران آمــد بــرای نام نویســی، ســال دوم هنرســتان موســیقی بــود، کــه بایــد می بــود، عیــن قدیــم. خوشــگل 
هــم بــود، کــه آن هــم بایــد می بــود، یکشــنبه ها همــه کلاس هــا را می آمــد، از صبــح تــا شــب، بعــدش هــم 
ــب،  ــود لامص ــاری ب ــش ج ــیقی در بدن ــد، موس ــه بیای ــتم ک ــنبه ها، می خواس ــا سه ش ــنبه ها ی ــد، دوش می آم

ماهــور بــود انــگار یــا شــاید نــوا. بایــد از ماهــور شــروع می کردیــم، از کرشــم هیــا چهارپــاره؛ 
» هزار مرتبه به به از آن لب شکرینت/خدا کند که نباشد اجل به قصد کمینت«

ــما  ــش ش ــم، پی ــدا نمی کن ــیقی را پی ــتان موس ــاب هنرس ــاره ی کت ــمه و چهارپ ــای کرش ــن نت ه ــت: م گف
ــد؟ ــای کِیمن ــت؟ آق نیس

گفتم: شما همین چند لحظه پیش همین سوال را نپرسیدید؟
گفت: چرا، اما باید می پرسیدم، می خواستم توجه شما را جلب کنم.

گفتم: به چه؟
گفت: به خودم، می خواستم دنبال خودم بکشانم تان، اما شما نیامدید.

گفتم: من اصلن فکر نمی کردم که باید بیایم.
گفت: شما نباید فکر می کردید آقای کیمند، نباید.

گفتم: من...
گفت: من یکشنبه بدی را شروع کردم.

گفتم: همه روزهای ما بد هستند.
گفت: من از روز بخصوصی حرف نزدم، آقای کِیمند، من هر روز اینجا هستم.

گفتم: قطعه ضربی در ماهور.
ــتم  ــرار گذاش ــراب ق ــا ابوت ــی دادم. ب ــل م ــد تحوی ــم بای ــر آذر ه ــا آخ ــا، ت ــودم، دوت ــه ب ــاز گرفت ــفارش س س
ــراش دادن  ــردم، ســرِ گوشــی ت ــه ســاختنکه می ک ــدا کنیم،شــروع ب ــد تکــه ای چــوب پی ــم چن یکشــنبه بروی
یــا خــرک چســباندن یــا ســیم گیــر گذاشــتن می آمــد و بعــدش هــم کمــی دونــوازی می کردیــم و ســیگاری 
ــود مخصوصــا در  ــر ب ــم پُ ــش ه ــی اش. الحــق مضراب ــی بدبخت ــت پ ــم و می رف ــی می زدی ــیدیم و گپ می کش
چهــار مضــراب. عصرهــا تــا می آمــد می چپیدیــم تــوی کارگاه، ســیگارِ خاموشــی لای انگشــتش می گذاشــت 
و ســاز اســتاد قنبــری مهــر راکــه کاســه مُعــرَق بــود و دســته اســتخوانی و خــود اســتاد قبــل از اینکــه بگویــد 
»زندگــی ات را خــراب ســاز ســاختن نکن«بــه مــن داده بــود و غیــر از ایــن هیــچ چیــز دیگــری در زندگــی ام 
ــر مــی داد  ــم، می گرفــت و کــوک را کــه تغیی ــاب تعریــف کن ــا آب و ت ــرای کســی ب نداشــتم کــه بخواهــم ب
ــان  ــی زد و اصفه ــان م ــی داد و اصفه ــوش نم ــت گ ــچ وق ــر؟ و هی ــی دیگ ــون می زن ــب همای ــم امش می گفت

مــی زد و اصفهــان مــی زد.
ــوی  ــم پاییــن ت ــا یــک دســتکش پلاســتیکی نورفت صبــح یکشــنبه ای تمــام کلاس هــا را تعطیــل کــردم و ب
ــره  ــه در گی ــوب را ک ــنیدم، چ ــاز می ش ــه دران و حج ــح، جام ــع صب ــودم آن موق ــراب نب ــر ابوت کارگاه، منتظ
ــه  ــت بنشــیند، ب ــه دل ــر ب ــوی کاســه را شــروع کنیکــه اگ ــد تراشــیدن ت ــازه بای ــذاری اول کار اســت، ت می گ
صفحــه برســی و دســت آخــر برســی بــه دســته کــه اگــر اســتخوانی باشــد و بخواهــی ســرپنجه ها را تغییــر 
ــا  ــته باشــی ب ــای دُرّاب عشــق داند را داش ــع مضراب ه ــد اســت،نباید توق ــد، پیش درآم ــارت درمی آی بدهــی دم
آن حــال پریشــان لطفــی، امــا مــن داشــتم، کــه خــون از لای چوب هــا ســرازیر شــد وگیــره فلــزی را خــورد و 
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کاســه ی معــرق را کــه ســرخ شــده بــود تــا رویخــرک پــر کــرد. مــن کــه بــه تحلیــل نظــری مبانــی موســیقی 
ــه تار  ــده س ــه ش ــه قطع ــه قطع ــه از کاس ــون ک ــم خ ــر می کن ــازی، فک ــاز س ــه س ــه ب ــرا چ ــودم، م ــار ب دچ
ــراب  ــه ابوت ــا را ب ــم می چکیداین ه ــای چپ ــتخوان پ ــه روی اس ــوراخ های روی صفح ــت و از س ــالا می رف ب
ــود، منظــم و درســت،  ــده ب ــی ش ــم یک ــش ه ــام قطعات ــاعت، تم ــاید 4س ــم، ش ــو رفت ــم. درســت جل می گفت
ــود، خداحافظــی  ــه بهــار دلکــش. هــوا برایــم گرمب ــود ب لطفــی درآمــد را تمــام کــرد و اســتاد هــم رســیده ب

ــرون. ــه زدم بی ــتم و از خان ــه تار را برداش ــه س ــرده جعب نک
شــنبه بــرای شــام قــرار گذاشــتیم، رأس7 رســید بــا موهــای بافتــه بــر دســته ی ســازش، یــک ســاعتی پاییــن 
تــوی کارگاه ســرگرم بودیــم، ســه نفــری کــه آمدیــم بــالا شــام خوردیــم. ابوتــراب گفــت: بیاییــد کمــی ســاز 
بزنیــم. گفتــم: تــواز همایــون شــروع کــن مــا هــم می آییــم. گفــت: پــس ســاز را از پاییــن بیــاور. یک مرتبــه 
صدایــش قطــع شــد، عیــن کلاس هــای تحلیــل نظــری مبانــی موســیقی، وقتــی کــه از وســط کلاس که اســتاد 
ــرد و  ــش قطــع می شــد،پاهایش را روی نیمکــت جمــع می ک ــت، صدای ــه مقام هــای موســیقی می گف راجــع ب
شــروع می کــرد بــه ســاز زدن بــرای خــودش، پیش درآمــد را کــه شــروع کــرد، مشــکی  نرمــی کنــار گردنــم 
ــوی زن  ــوی دودی کــه در مشــت می پیچــد، ب ــوی چســب چوب،ب ــوی ســاز، ب ــوط، ب ــوی بل حــس کــردم، ب
ــد بایــد دوســتش می داشــتم، دســتانم داشــت روی موهایــش می چرخیــد، ابوتــراب درآمــد  شــاید مــی داد، لاب
ــودم الان  ــر ب ــودم، اگ ــواب نب ــر ج ــد؟ منتظ ــای می خوری ــم: چ ــردم، گفت ــروع می ک ــد ش ــی زد بای ــه م را ک
ــتخوان های  ــد، اس ــتانم می لرزی ــه آوردم دس ــای را ک ــردم؟ چ ــه می ک ــپزخانه چ ــوی آش ــت ت ــه دس ــری ب کت
ــراب چشــمانش را  ــود، ابوت ــی ب ــال عجیب ــار مضــراب بزنیم؟ح ــم: چه ــش را می کشــید. گفت ــه ام نفس های گون
بســته بــود و ســاز مــی زد، عیــن قدیــم، چشــمانم را بســتم، عیــن قدیم،«مفلســانیم و هــوای مــی و مطــرب 
ــتری اش  ــته خاکس ــینه ی برجس ــت س ــوی گوش ــو ت ــا چاق ــتم ب ــه دس ــدند ک ــر ش ــش تندت داریم«مضراب های
ــوی  ــش، ب ــی داد خون ــون نم ــوی خ ــاید، ب ــت ش ــت می رف ــپ و راس ــه چ ــرش ب ــراب س ــود. ابوت ــبیده ب چس
موســیقی، بــوی ماهــور، بــوی نــوا می داد،مــرا چــه بــه ســاز ســازی؟ تــو بیمــارم کردی.چهــار مضــراب ابوتــراب 
رو بــه آخــر بــود، صورتــم ســرخ خــون نت هایش بــود، لطفــی چهــار مضــراب را تمــام کــرد، هــوا برایــم گــرم 
بــود، تکــه هــای خاکســتری بدنــش را روی مبــل نشــاندم، روبــروی رادیــو، درســت و یــک اندازه.خــوب بــودم، 
عیــن ظهــر آخریــن روز آبــان وقتــی آفتــاب دارد یــواش یــواش از روی خرمالوهــای ردیــف چیــده شــده کنــار 
اتــاق خــودش را می کشــد و خبــر می آورنــد کــه کســی کــه اســمش را نمی دانــم در شــهری خیلــی دورتــر از 
مــا، خــودش را کشــته اســت. ســیگاری دود می کنــم، دســتکش ها را بــا بدبختــی از دســت های نــوچ شــده ام 

ــرون. ــم بی ــی دارم و می زن ــه تار را برم ــی آورم. س در م
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ــت  ــاخه ی درخ ــود دور ش ــده ب ــا را پیچی ــان، طناب ه ــودم. عنایت الله خ ــان ب ــق دخترعنایت الله  خ ــن عاش م
گــردوی وســط زمیــن، بالشــی روی طناب هــا گذاشــته بــود و دختــرش را هــل مــی داد. مــن دســت هایم را بــه 
کمــرم زده بــودم و خنده هایــش را نــگاه می کــردم. روســریاش کــه عقــب می رفــت، موهــای قهــوه ای اش در 
هــوا تــاب می خــورد. می ریخــت تــوی صورتــش، جیــغ می کشــید، موهــا را می بــرد زیــر روســری. جیــغ کــه 
ــم می خواســت جــای  ــم. دل ــنِ موهــای قهــوه اش بکن ــم مورمــور می شــد. می خواســتم دســت بی مــی زد، بدن
ــه  ــم، ک ــم دورِ ه ــه می پیچیدی ــا، ک ــای طناب ه ــودم و او ج ــان ب ــنِ عنایت الله خ ــطِ زمی ــردوی وس ــتِ گ درخ
ــت  ــم می خواس ــد. دل ــور می ش ــان مورم ــیدیم و بدنم ــغ می کش ــه جی ــم، ک ــم و می خندیدی ــاب می خوردی ت
ــم  ــن ه ــغ می کشــید، م ــد و جی ــرم می نشســت و می خندی ــه روی کم ــودم، ک ــا ب ــشِ روی طناب ه ــایِ بال ج
ــودم  ــم می خواســت حــالا کــه عنایت الله خــان نیســت، مــن آنجــا ب ــم. دل ــدم و چهــار نعــل می تاخن می خندی

و هلــش مــی دادم.
عنایــت الله خــان، طناب هــا را پیچیــده بــود دورِ درخــتِ گــردوی وســطِ زمیــن، مــن دســت هایم را تــوی جیــب 
ــش  ــب کت ــتش را از جی ــت الله دس ــردم. عنای ــگاه می ک ــت الله ن ــم های عنای ــه چش ــودم و ب ــرده ب ــلوارم ک ش

بیــرون آورد و زد تــوی صورتــم، گوشــم را گرفــت و گفــت:  

بهروز هاشمی

درخت ها

صحنه ای از فیلم »زندگی و دیگر هیچ« ساخته عباس کیارستمی
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- تخم جن، خوبه وقتی مادرت سوارِ یابوش میشه، من دستمو بکنم توی شلوارم و نیشمو باز کنم؟ 
علی اکبــرِ یابــودار، همــه ی برگ هــا را جمــع کــرده بــود وســط زمیــن و آتــش زده بــود. دود جلــوی چشــمانم را 
گرفتــه بــود، درخــت گــردوی عنایــت الله  پیــدا نبــود. رفتــه بودیــم ســرِ زمین هــا. مــادر هــم بــود. امرالله خــان 
چاریــاری هــم بــا مــادر آمــده بــود. مــادر ســینه اش را جلــو داده بــود و درخت هــای گــردو و بــادام را نشــانش 
مــی داد. دود جلــوی چشــمانم را گرفتــه بــود، صــدای جرینــگ جرینــگِ بــه هــم خــوردنِ النگوهــای مــادر از 
ــم... و  ــه من ــه ک ــن خوب ــم ج ــت؛ تخ ــه می گف ــان ک ــدای  عنایت الله خ ــد. ص ــا می آم ــن زِعفران ه ــرِ زمی س

صــدای خنــده ی مــادر. 
امرالله خــان دســت هایش را پشــتِ کمــرش زده بــود و بــا ســیگار گوشــه ی لبــش، دنبــال مــادر راه می رفــت. 
ــدای  ــدم. ص ــم را نمی دی ــوی پای ــود و جل ــه ب ــا را گرفت ــه ج ــوختند، دود هم ــن می س ــط زمی ــا وس برگ ه

ــادر. ــای م ــدای خنده ه ــرد، ص ــف می ک ــادر تعری ــه از م ــان ک امرالله خ
علی اکبر برایم چای آورد، صدای امرالله خان می آمد؛

ــداره. ایــن چشــم های خوشــگل شماســت کــه ایــن متــاع ناقابــل رو  ــه شــما، قابــل شــما رو ن ـ پیشــکش ب
ــه.  ــگل می بین خوش

ــبِ  ــه دســتش را از جی ــت الله ک ــل عنای ــودم و می توانســتم مث ــده ب ــان را دی ــادرِ امرالله خ ــم می خواســت م دل
کتــش بیــرون آورد و زد تــوی صورتــم، دســتم را از جیــب شــلوارم بیــرون مــی آوردم و میــزدم تــوی گوشــش 

و می گفتــم:
ـ تخم جن، خوبه وقتی مادرت... 

ــرون آورد و  ــینه بندش بی ــن س ــتمالی از بی ــان گذاشــت، دس ــرای امرالله خ ــی ب ــنگی تخت ــد س ــادرم آم ــه م ک
گذاشــت روی ســنگ. 

ـ شما اینجا بشینید که لباساتونم خاکی نشه. 
هیــچ چیــز حالــم را جــا نمــی آورد. حتــی حرف هایــی کــه مــادر بــه امرالله خــان مــی زد. برایــم مهــم نبــود کــه 
ــد.  ــار داده ان ــادام امســال خــوب ب زمین هــا امســال چنــد کیلــو زعفــران اعــلا داده، یــا درخت هــای گــردو و ب
گردوهــا چــرب و ســفید، بادام هــا همگــی شــیرین. مــادر بــه امرالله خــان می گفــت بــه لطــف رســیدگی های 

شــما، بادام هــای تلــخ هــم امســال بــارِ شــیرین داده انــد. 
درختِ گردوی وسطِ زمین عنایت الله خان تکان می خورد، برگ هایش را می دیدم که می ریخت. 

امرالله خان به مادر می گفت؛ شازده رو فردا آمادش کن، ببریمش شکار. 
هیــچ چیــز حالــم را جــا نمــی آورد، حتــا شــکاری کــه ده ســالی می شــد آرزویــش را داشــتم. دلــم می خواســت 
ــت  ــم می خواس ــی دادم. دل ــل م ــرش را ه ــودم و دخت ــان ب ــنِ عنایت الله خ ــط زمی ــردوی وس ــت گ ــای درخ پ
برگ هــا را جمــع کنــم، گوشــه ی بــالای زمیــن و آتــش بزنــم. برایــش چایــی بریــزم و از زمین هایمــان تعریــف 
کنــم. کــه امســال دو کیلــو زعفــران اعــلا داده، درخت هــای گــردو و بــادام کــه امســال خــوب بــار داده انــد. 
ــه  ــم کــه ب ــر عنایت الله خــان بگوی ــه دخت گردوهــا چــرب و ســفید و بادام هــا همگــی شــیرین. می خواســتم ب

لطــف همســایگی زمیــن شــما بــا زمین هــای مــا، بادام هــای تلــخ هــم امســال بــار شــیرین داده انــد.
همیــن چنــد مــاه پیــش بــود کــه پــدرم مــرد. از درخــت گــردوی وســط زمیــن عنایــت الله خــان پــرت شــد 
ــوده،  ــاده ب ــای درخــت افت ــاز پ ــا چشــم های ب ــدرم ب ــای درخــت. پ ــه ســنگچین پ ــن و ســرش خــورد ب پایی
عنایــت الله دســتش را گذاشــته روی پلک هــای پــدر، کــه چشــم هایش را ببنــدد، دســت ها را کــه بــر 
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ــاز می شــده، ســیاهی چشــم هایش نبــوده، کاســه ی چشــم ها دو تیکــه ســفیدی  ــدر ب می داشــته چشــم های پ
بــوده. عنایــت الله گفتــه: 

ـ هنوز چشم به دنیا داره. باید زودتر خاکش کنیم. 
همان شب، سومین شوهرِ مادر را خاک کردند. 

پــدرم کــه مُــرد، امرالله خــان هــر هفتــه بــه دیــدن مــادر می آمــد، یــک پاکــتِ نامــه بــه مــادرم مــی داد. مــادر 
ــرای  ــم می خواســت ب ــم دل ــن ه ــج دری. م ــاق پن ــره ای ات ــه ی نق ــا را می گذاشــت پشــت آین ــه ی نامه ه هم
ــم.  ــوش بده ــوی خ ــروم. ب ــش ب ــه دیدن ــه ب ــر هفت ــت، ه ــم می خواس ــرم. دل ــه بب ــان نام ــر عنایت الله خ دخت
دختــر عنایت الله خــان برایــم چایــی بیــاورد. مــن هــم پایــم را روی پایــم بینــدازم و بــا تــکان دادنِ دســت بــه 
عنایــت الله بفهمانــم کــه تنهای مــان بگــذارد. بــه دختــر عنایت الله خــان بگویــم؛ غــرض دیــدن شــما بــود. چــای 
کــه همــه جــا گیــر می آیــد. حــالا دو ماهــی می شــود کــه امرالله خــان آمــده بــه خانــه ی مــا، روزهــا مــی رود 
ــنبه  ــد. چهارش ــان درنمی آی ــوزد، صدایش ــان می س ــراغ اتاق ش ــت چ ــا دیروق ــب ها ت ــرا، ش ــت و صح در دش
ــش  ــه املاک ــد ب ــم می رون ــا ه ــوند و ب ــب می ش ــوار اس ــرد، س ــادر را می گی ــت م ــان دس ــب ها، امرالله خ ش

ــه. ــار می رســند خان ــرای ناه ــد و شــنبه ب سرکشــی می کنن
ــه درخت هــای کاج  ــم و ب ــر عنایت الله خــان پاهای مــان را دراز کــرده بودی ــا دخت پشــت ســوراخِ احمــد گــدا، ب

ــت: ــان می گف ــر عنایت الله خ ــم. دخت ــگاه می کردی ن
 ـ اگه کسی بیاد چی؟

ــاب  ــان را ت ــا خودم ــان در باده ــر عنایت الله خ ــا دخت ــتم ب ــی داد. می خواس ــکان م ــای کاج را ت ــاد درخت ه ب
بدهیــم، می خواســتم مثــل کاج هــا کــه سرشــان را روی ســر هــم گذاشــته بودنــد و تــکان می خوردنــد، ســرمان 

را بگذاریــم روی ســرِ هــم و در بــاد تــاب بخوریــم.
ـ گوش کن، صدای پا داره میاد.

ــا  ــن کاج ه ــل ای ــنِ شــما مث ــردوی وســط زمی ــه، گ ــا ریخت ــرگ همــه ی درخت ه ـ داره زمســتون می شــه، ب
ســبز مونــدن.

بــه هــم کــه نــگاه کردیــم، هــر دویمــان نبودیــم. هــر دو داشــتیم فــرار می کردیــم. صــدای پــا آنقــدر نزدیــک 
ــرد.  ــرار می ک ــی زد و ف ــغ م ــان جی ــر عنایت الله خ ــنیدیم. دخت ــان را می ش ــدای نفس هایش ــه ص ــود ک ــده ب ش

داد مــی زدم:
ـ دختر عنایت الله خان، جیغ نزن همه صدای جیغتو می شنوند.

ازکوه پایین می آمدیم و مدام صدایم تکرار می شد دختر عنایت الله خان، دختر عنایت الله خان.
دختر عنایت الله خان می گفت؛ به این بگو خفه شه. اینقدر نگه دخترعنایت الله خان.
صدایمان توی کوه می پیچید، دختر عنایت الله خان، دختر عنایت الله خان. دخترِ.... 

ــادر نگــه داشــته  ــالای رگِ دســت چــپ م ــخ کــرده را ب ــود و ســوزنِ ن ــه ب ــادر را گرفت امرالله خــان دســت م
ــد، ایســتاد،  ــره وار می چرخی ــاره دای ــد، از حرکــت ایســتاد، دوب ــره وار می چرخی ــد، اول دای ــود. ســوزن می چرخی ب
بعــد صــاف حرکــت می کــرد، بعــد دیگــر هیــچ تکانــی نخــورد. امــرالله خــان گفــت؛ دو دختــر و یــک پســر.

- سوزن که دایره بچرخه، بچه دختره.
ــر عنایت الله خــان  ــا دخت ــم. می خواســتم ب ــه صــدا بپیچــد نمی آی ــی ک ــود؛ جای ــه ب ــر عنایت الله خــان گفت دخت
ــه دارم.  ــش، نگ ــرم و ســوزن را روی رگ دســت چپ ــد موســی. دســتش را بگی ــم پشــت ســنگ های سِ بروی
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ــارِ اول ســوزن صــاف حرکــت  ــر. می خواســتم ســه، چهــار ب می خواســتم ســه پســر داشــته باشــیم و دو دخت
کنــد، بعــد شــروع کنــد بــه قِــر ریختــن و ادا درآوردن. 

ــم  ــا می دویدی ــوی برف ه ــالا. ت ــد ب ــده بودن ــه و آم ــا را گرفت ــا دور کاج ه ــم، پیچک ه ــا می دویدی ــن کاج ه  بی
ــن  ــن می خــورد، بی ــه زمی ــه ب ــایِ ســبز ک ــم. دانه ه ــرت می کردی ــه ســمت هــم پ و دانه هــای ســبز کاج را ب
ــک  ــاد، ی ــن می افت ــه زمی ــه ب ــه ای ک ــد. هــر دان ــالا می آم ــش درخــت کاج ب ــه جای ــا گــم می شــد و ب برف ه
ــگار  ــم. ان ــن برف هــا می دویدی ــا بی ــود. م ــرف ب ــا ب ــن کاج ه ــود، بی ــر ازکاج ب کاج ســبز می شــد. همــه جــا پ
ــم.  ــگاه می کردی ــان را ن ــم و دویدن شِ ــتاده بودی ــا ایس ــد. م ــا می دویدن ــن م ــا بی ــم و کاج ه ــتاده بودی ــا ایس م
ــه  ــا را ک ــد. رد پاه ــا می مان ــان روی برف ه ــای پای م ــا، ج ــا روی برف ه ــود، م ــته ب ــا نشس ــرف روی کاج ه ب
دنبــال می کردیــم بــه کاج هــا می رســیدیم. مــا بیــن کاج هــا گــم شــده بودیــم. هیــچ رد پایــی روی برف هــا 
ــاب  ــود. آفت ــودم. هیــچ کاجــی نب ــود. مــن هــم گــم شــده ب ــر عنایت الله خــان گــم شــده ب ــود. دخت ــده ب نمان
ــدم،  ــان را نمی دی ــود. چهره ش ــه ب ــمانم را گرفت ــوی چش ــوختند، دود جل ــن می س ــط زمی ــا وس ــود. برگ ه ب

صدای شــان می آمــد.
ـ رفته بالای درخت گردو چیکار کنه؟

ـ میگن رفته بوده بالای درخت که درخت های کاج رو نگاه کنه.
ـ  حالا بلندش کنید، ببریمش خونه.

ما بین کاج ها گم شده بودیم. انگار پدر پشت کاج ها با کسی برف بازی می کرد. 
ـ خیلی دنبالم گشتی بابا؟

ـ من دنبال شما نمی گشتم، دنبال دختر...
ــه ســنگچین  ـ آره میگــن مــرده. از درخــت گــردوی وســط زمینشــون پــرت شــده پاییــن، ســرش خــورده ب

پــای درخــت. 
ـ نمیدونم بابا. میگن شما مُردی بابا.

ـ نــه مــن نمــردم. همــون دختــر مــرده. پــرت شــده پاییــن. تــو هــم کــه باهــاش پــرت شــدی پاییــن و مــردی. 
رفتــه بودیــد بــالای درخــت کــه درختــای کاج رو نــگاه کنیــد؟

ـ پس چرا میگن شما مُردی بابا؟
ـ  نــه شــما دو تــا مُردیــد. اول اون پــرت شــده پاییــن، بعــدم تــو خودتــو پــرت کــردی. حــالا هــر روز عنایــت الله 

طنــاب می بنــده دور شــاخه ی درخــت گــردوی وســط زمینــش، فکــر می کنــه دخترشــو هــل میــده.
دانه های کاج از دستم روی زمین می افتادند.

جــرات نداشــتم روبه رویــم را نــگاه کنــم تــا ببینــم بــه جــای دانه هــای کاج، درخــت کاجــی ســبز شــده یــا نــه؟ 
تــا ببینــم پــدرم هنــوز پشــت کاج هــا بــرف بــازی می کنــد یــا نــه؟

دود جلوی چشمانم را گرفته بود. مابین کاج ها گم شده بودیم.
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سحر احمدی

سر کشیده تاک پیر
از سر دیوار 

و خوشه هایش را چون ارواح پاک
)که دست هیچ کس به آن ها نمی رسد(

در آسمان نگه داشته
دست می کشم بر دیوار
کتیبه ای نمایان می شود

با لبخندی بر لب، پسر بچه ای در آغوش
و ترک بزرگی روی پستانش

)که پرنده ای با پرهای خونی از آن بیرون پرید(
دست بر می دارم از دیوار

زن محو می شود و سایه ام
دختر بچه ای

دست هایم را پرنده می سازد
دست هایم را تیشه می شود

دست هایم را تفنگ روی شقیقه ام می گذارد
یک...دو...دری به دالانی کوتاه باز می شود

دالانی در زمین

که پیش از من کسی در آن خوابیده است
سر کشیده تاک پیر از سر دیوار
زنی با یک سبد انگور بر شانه
زنی با مشتی مروارید بر سینه

در دست هایم تیشه است و می زنم
لبخند بر لب هایشان

و با هر ضربه
پرنده ای از سینه ام پر می کشد

که تکه ای از جگرم را با خود دارد
تیشه بر می دارم از دیوار 

که در هر خشتش تو را می بینم
*

جهان، چهار گوشه جهان
دیواری ست

که هر وقت صدایت می کنم
آواز عاشقانه ای از دور می شنوم

فریاد دلخراشی از درون.

شعر

طرح؛ فلیکس دولا
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به سیگاری پناه می برم
که کاشته ام میان دندان هایم

دیواری که خم  می شود روی نگاهم
و باران می زند میان نارنگی ها

لی لی می کند شهر را
از خانه تا فلکه آب

موزائیک ها را می بندد
صحن را می بندد

پنجره ها را می بندد
و از خیابان شیخ طبرسی تا بازار

در عکاسی گم می شود

نه نقل خریده ام
نه شعر

حالا تمام ماشین های حرم را هم که سوار شوم
باز هم پله برقی را

دوست دارم.
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علیرضا رجبعلی زاده

طوطی نامه
به بازرگان بگو زنده ست و گرم و تازه این طوطي
بگو مي داند از »مردن« همین اندازه این طوطي

بگو با چشم هایش- گرد و بي حالت - قفس مي دید
جهان تازه را هم پشت این دروازه این طوطي

بگو مي خواست پیش از آخرین خوابش قفس را هم
رها از خود ببیند قدر یک خمیازه؛ این طوطي
قفس از هر طرف باز ست اما بازه اي بسته ست

اگر یک عمر پر واکرده در این بازه، این طوطي
بگو خاک قفس را سرمه آواز خود مي کرد

که دارد پیش دیگر طوطیان آوازه این طوطي
پرم سبز و سرم سبز و زبانم سرخ؛ بازرگان

منم-  با مردني هر بار اما تازه- این طوطي

کتاب قصه را فریاد چاقو خورده اش پر کرد
 میان کوچه در اوراق بي شیرازه این لوطي... 

شعر
شماره یک . تابستان97
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todd hido بخشی از عکس

که وعده وعده دیدار واهی اش باشد 
که روز روز بزرگ تباهی اش باشد 

که چشم هرچه و هرجای شب بگرداند 
سکوت و سایه سکوت و سیاهی اش باشد 

که شب رها شده در خویش و ناگزیر از خویش 
اسیر ظلمت خواهی نخواهی اش باشد 
که من میان دو سوی زمان بایستد و 

زمین یگانه دلیل تباهی اش باشد 
که مثل حبسیه ای تا همیشه بی فرجام 

حدیث منفعل بی گناهی اش باشد 
که مرگ در افق خیس خواب و خاکستر 

شهود شعله ور شامگاهی اش باشد 
که زیر لب به خودش گفت تنگ اقیانوس 

نمی تواند زندان ماهی اش باشد 
 **

به سقف سربی و سنگین آسمان خندید 
که خواست خیمه بی سرپناهی اش باشد 

داستان
شماره16. بهار97

علیرضا رجبعلی زاده
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جواد رحمتی

به عباس جمالی

از کدام سو 
آب را ببلعد ماهی

 هر بار دهان باز می کند
طعمِ لحظه ای از ماهی های  گذشته است

که قرن هاست 
استخوان شان تجزیه شده در آب...

کجا تُف کند؟
آب پر از تُف ماهی هاست 

به زندگی 
به آب زیان اولیه 

به میکروب به میکروب دیالوگ هایی
که در دهان فرو می روند
)تو هم خواهی مرد( 

پولک های ریخته ات را بشمار!
به بخُار که تُف سربالاست 

ابر وحشتناکی
بالای سر کاریکاتور زندگی 

به هر بارش
که نسلی را 

روی مرده ماهی ها ریخت
 کجا بگریزیم ما؟

که هر صبح 
صورت مان را با آبی می شوئیم

که پر از داستان مرگ ماهی هاست
* 

نفس عمیقی می کشم 
در سینه ام فرو می رود 

هوای کهنه ای مانده در هوا
)که بوی پرَهای سُرخ پوستی را می دهد

که هوا را می شکافت 



139

شماره یک . تابستان97
شعر

وقت تاختن(
می ترسم از پنجره 

تف می کنم به هوای تازه اش
 که ریه هایم را 

پر از دیالوگ های ناآشنا می کند
که از اکسیژن 
)ما داریم می آییم

به کرومزوم
 باید بمیری(

و بعد 
مسیر را کج می پیماید
ماهی مرده روی آب
مفاصل آدم در خاک 
و من که هر صبح 

صورتم را با ندیدن خواهم شُست

س؛ میثم اسماعیلی
عک
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کوچه پیچیده لابه لای درختان، باد در برگ ها پناه گرفته 
خانه با من به التماس می افتد روی خاکی که بوی ماه گرفته 
آسمان تکه تکه ریخته در مه، ابرها پنجه می کشند زمین را 

دو شَبَه دور می شوند میان صف آیینه های آه گرفته 
مرد می خندد از لبان تو انگار، با نگاه تو در جوانیِ چشمش 

غرق در ناسکوتِ شهر، صدایش می وزد ناگهان سیاه، گرفته 
زن کنار تو سنگواره ی سرخی ست، لحظه ای هست و نیست لحظه ی دیگر

جسم بی صورتی که دست تو را گاه برده در گیسوان و گاه گرفته 
هرچه نزدیک تر به ضجه می افتم، دورتر می شوید در تن جاده 

مثل قومی که دست خواهشِ باران سمت معبودی اشتباه گرفته 
**

چشم وا می کنم میان دو بوسه، صبح می ریزد از حیاط به تختم
باز کابوس های هر شبِ این زن، بین آغوش تو پناه گرفته

شعر

ريحانه رسو ل زاده
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بدون عنوان از مجموعه پرتره های شخصی؛ میثم اسماعیلی
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ابوالفضل رعیت

پرندگان بی سایه
سایه هایی در چاه
چه خیال خامی 

که ما به امید تعبیر تو
تمام رویای مان را در خیابان فریاد زدیم

چه خیال خامی!
که قبیله را از سبز دامنه ها

به هوای باران قصه ها کوچاندیم
مشت مان را گریستیم

حنجره های مان را فروختیم
.
.
.

حالا
رویای دیگری نمانده!

در این سرزمین بی پرنده
از ما فقط سایه ای مانده

و ساربان 
آهسته آهسته

 بیرون می کشد از چاه
یوسف دیگری را 



ابوالفضل رعیت

برفی نباریده 
و هنوز بهار است

در ذهن چترها

درختان اما رنگشان پریده 
و برگ ها به آسمان خیره اند

باید کسی از این چمدان کوچ کرده باشد
به فصلی گرم

.

.

.
شاید برگردم

و تمام عطرها را از لباس هایم پاک کنم 
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امیر سرافراز

شب آب انبارِ مرده بود 
و من 

پله های نمَورش را 
پایین می رفتم 
پایین می رفتم 
پایین می رفتم 

هِن هِنِ کفش های قیصری« استادی« میدان 
کهنه را هفده بار درید! 
میدان کهنه، نو نمی شد 

آب انبار ، قطره قطره تنش را رفو می کرد 
و من 

سطل سطل خونابه بالا می آورم!

144
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دائم به فکرِ رفتن و اغلب نمی رسیم
یعنی که می رویم و  مرتب نمی رسیم

با ذهن بی سؤال و قدم های کورمال
هرگز به یک بلوغ لبالب نمی رسیم

شاعر شدیم و شعرِ سفر ساز می کنیم
اما به گرد پای مخاطب نمی رسیم

وقتی که جاده زیر قدم هایمان کج است
حتی غروب جمعه به مکتب نمی رسیم

شاید شبی به لطف غزل سرخوشی کنیم
اما به یک مقام مقرب نمی رسیم

 آنان که رفته اند به فردا رسیده اند
ما دیر کرده ایم به امشب نمی رسیم

حسن قريبی
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پییمان گرامی
دستانش بی رمق

تنها در را محکم بهم می زد
تا بلکه پدرش زنده شود
بر و بچ او را می شناختند

به دهن دره هایش
او آن ها را به بر و پوچ می شناخت

به زبان های گنده منده
ساعد اما حرفی نداشت

از همان ابتدا یعنی از همان اول بسم  الله
فقط در را محکم بهم می زد و می رفت، حتی وقت آمدن

او رفتنی بود
می گفت: )البته گفته بودم او حرفی نداشت از همان اول بسم الله ( یعنی: بس

تا می گفت: مَ )می توان حدس زد که می خواست بگوید من شاید( 
کاروانی از رفتگان از حلقومش بازمی گشتند

پوچ هایی با زبان گاز گرفته 
و گرد و غباری که او را به سرفه می انداخت

همه او را به سرفه هایش می شناختند
از دور که در رفتن بود

برایش دست تکان می دادند، همه آدم مادم ها  
انگار او با تک تک شان حرف هایی در گوشی داشته

می رفت و در را که محکم بر هم می زد
نه آب از آب تکان می خورد

نه پدرش از پدرش 
تا می آمد بگوید: »مَ« )می توان حدس زد که می خواست بگوید مادر(

از غبار دهانش، چشم هایش سرخ و ملتهب می شد
انگار گریه مریه کرده باشد
برایش دل می سوزاندند

اما مادم هم حسابش نمی کردند
پوچی بود میان غبار

گلویش که خشک می شد برمی گشت میان رفتگان- درآمدگان

زبان کوچه
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یعنی خم می شد تا جایی میان حلقومش
همان اول بسم الله

و در را که محکم بهم می زد
مادرش می فهمید و با گذشتن از کنار پدر ، برایش آب می آورد

تنها او مادم حسابش می کرد
و مریه مریه، که چرا همیشه ی خدا پشت دری؟ حتی وقتی داخل خانه ای

او دهانش را باز می کرد و زبان کوچکش را نشان می داد
لختاویزی از حرف افتاده 

دندان هایش پیرنشین هایی که می توانستند بر آن ها نفسی تازه کنند
کاروان هایی که از عبادتش باز می گشتند

او به آن ها می گفت مَردُم دَردُم 
پایکوبی دردُم پوچ ها

دندان دردی بی وقفه بود که با سردی هوا دو چندان می شد
سرفه و غبار 
اقلیم بدنش بود

صدای در و بی حرفی، روحش
ساعت ها کنار لختاویز در کوچه می نشست

همه او را به این کار می شناختند.
او کوچه موچه را به آسفالت داغش

وقت رفتن
با بهم زدن در.

همه پدرش را که لعنت می کردند
او دهانش را باز می کرد و زبانش را بیرون می آورد تا قربانی ها تخلیه شوند

کمی آب می خورد تا غبار فرو نشیند و لخته ها شسته شوند
بعد تا می آمد بگوید: »مَ« )که نمی توان حدس زد چه می خواسته بگوید(

دری بر دهانش کوبیده می شد.
کار ساعد بود

در موچه، نام همه پوچ ها، ساعد بود
همه عابران، کارگر

همان نامی که اول بسم الله
با گفتنش زبان کوچک از حرف افتاده بود

پدر
 آخرش
 از کار.
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جواد مجابی

اینجا محمود خان صبا چشم اندازهای شهر مفقود را 
پنهان کرده زیر دیوان فخیم شعرش 

که تاب آن همه زیبائی در حد چشم های کم سو نبود. 
شبانه های شورانگیز شهرزاد را غفاری به مجلس نقاشی آذین بست 

هنرمند جفای نامردان را در انتحار دل، از خاطر می شوید. 
روز برفی، خمیده پشت در نمایشگاه درختانش در سیحون 
سهراب حرفی زد که آن معنا منتظر روزهای گشایش بود. 

طراوت آبناک زندگی پدرام را 
از کاریزهای تاریک بر کردید- از دل جوشان جهان زیرین-

بام های گنبدی سیم گل که آینه و جواهر را در مقایسه بی مقدار کرده 
معماری هوش سوزان کویر، که تشنگی را زلالی سیراب می بخشید 

در سرداب خنک بادگیر تابستان و نیلگونه فواره های شاد فین 
پایتخت زیبائی وطن! از تو هر چه رویائی را چگونه ربودند؟ 
در خلوت تو می آسایم، ای که یک دم آسوده ات وا ننهادند. 

گفت و شنید با شهر
)کاشان(
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ترجمه؛ مسعود بساطی

غروب گاهی بود که در سکوت
بر کناره ی تپه ای گام برمی داشتیم.

در واپسینِ گرگ و میش
پسرعمویم بود

قوی هیکلی با لباسی سپید بر تن
و چهره ای آفتاب سوخته،

به آرامی گام بر می داشت،
ساکت بود.

سکوت، قدرت ماست.
بی شک یکی از نیاکان مان هماره تنها بوده

-مردی نسبتا بزرگ میان ابلهان یا مجنونی بخت برگشته-
تا سکوتی بزرگ را به خانواده اش بیاموزد.

پسرعمویم این غروب را حرف زد.
از من خواست با او تپه را بالا بروم:

از بالا، در شفافیت شب،
می توانی چراغ دوردست را ببینی،

درخشش تورین را.
به من گفت »تویی که در تورین زندگی می کنی...«

درياهای جنوب )به آگوستو مونتی(

چزاره پاوزه؛ شاعر، نویسنده و مترجم ایتالیایی متولد 1908 و با خلق آثاری هم چون؛ روستاهای تو، لئو 
کو، در جمع زنان، ماه و آتش، زن ستیزی و رفیق، نویسنده ی پیش رو رئالیسم در ادبیات ایتالیا بود. 
رئالیسمی که بعدها چراغ راه بزرگانی هم چون؛ پیر پائولو پازولینی و دیگران شد. بیان شعری او متفاوت 
است و در دنیای شعر به » شعر-داستان« معروف است. چزاره پاوزه در روز 27 اوت 1950 در سن 42 
سالگی در شهر تورین، در اوج شهرت خودکشی کرد. از بهترین ترجمه ی آثارش می توان از؛ ماه و 

آتش ترجمه ی محسن طاهر نو کنده، روستاهای تو ترجمه ی بهمن محصص نام برد. 
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»...اما حق با توست. باید در جایی دور از خانه 
زندگی کنی،

عشق کنی، برای خودت لذت ببری
و سپس در چهل سالگی برگردی، هم چون من

می بینی همه چیز تازه است. تپه های لانگه هم 
جایی نرفته اند.«

تمام این ها را او به من گفت، با زبانی غیر از 
ایتالیایی،

آرام و با لهجه حرف می زد،
لهجه ای که به ناهمواری سنگ های تپه ای 

می مانست
که بیست سال از کلمات و دریاهای دیگر نتوانسته 

بود
خراشی هرچند کوچک بر آن بیاندازد.

شیب را بالا رفت
با خستگی ای که بر چهره اش

به درماندگی کشاورزانی می مانست که در کودکی 
دیده بودم.

او بیست سال از عمرش را به گشتن جهان پرداخت.
وقتی از این جا رفت، پسر بچه ای بیش نبودم،

آن ها می گفتند مرده است.
سپس گاهی وقت ها تعریفش را از زنان می شنیدم، 

چونان که از اسطوره ای بگویند؛
مردانی که جدی بودند اما فراموشش می کردند.

زمستانی بود که کارت پستالی برای پدرم فرستاد،
پدری که پیش از این ها مرده بود؛

تمبری سبز با کشتی ای در ساحل داشت
و آرزوهایی خوب برای فصل شراب.

همه گیج شده بودند،
من اما بزرگ شده بودم، برایشان گفتم

که آن پیام را از جزیره ای فرستاده که نامش 
تاسمانی ست

جزیره ای میان دریاهایی آبی تر،
جایی در اقیانوس آرام، در جنوب استرالیا.

این را هم گفتم که پسر عمویم حتما به صید 
مروارید مشغول است. تمبر را برداشتم.

همه شان شرط بسته بودند، و هرکس بر این اندیشه 
بود

که اگر او نمرده است، حتما خواهد مرد.
سپس همه فراموش کردند و مدت زمانی گذشت.

چه روزگاری از هنگامِ بازی دزدان دریایی 
مالزیایی ام گذشته،

چه مدت زمانی گذشته.
و از آخرین باری که به جاهای پرخطر رفتم تا 

آب تنی کنم،
هم بازی ام زیر یک درخت به دنبالم آمد،

شاخه ها را شکستم و سر هم بازیانم را شکستم
و کتک هایی که ازشان خوردم،

چه مدت زندگی گذشته.
روزگاری دیگر، بازی هایی دیگر،

خون هایی دیگر و رقبائی دیگر: چه اندیشه ها و چه 
رؤیاها.

شهر به من هراس بی پایان را آموخت:
هراس از ازدحام، از خیابان،

هراس از اندیشه ای که بر چهره ای نقش می بست،
تنم را به لرزه می انداخت.
هنوز می توانم حس کنم،

هنوز استهزاء نور هزاران چراغ خیابان را می بینم
فراز بر پاهایی که لگد می کنند.

تقلایش تمام شد،
پسرعمویم برگشت،

قوی هیکلی بود میان عده ای کم.



152

شماره یک . تابستان97
شعر

پول داشت.
پدر و مادرش آرام می گفتند:

»یک سال یا کمتر،
پولش را خرج کند دوباره به سفر بازمی گردد،

سرگشته گانِ نومید این چنین اند.«
زخمی بر چهره ی پسرعمویم نقش بسته بود.

تکه زمینی در آن حوالی خرید
تعمیرگاهی سیمانی در آن ساخت

با چراغی درخشان در بیرونش برای فروش بنزین،
پوستری بزرگ هم بر انحنای پل کوبید.

سپس مکانیکی آورد تا برایش پول در بیاورد
و خودش سرتاسر تپه های لانگه را سیگارکِشان 

قدم زد.
در این میان با دختری از همان حوالی ازدواج کرد.

دختری لاغر اندام و بور را برگزید
هم چون دخترانی که روزگاری در جایی دیده بود.

اما باز هم تنها بیرون می رفت.
لباسی سپید به تن داشت،

دستانش به پشتش بودند، چهره اش آفتاب سوخته بود،
صبح ها قاچاق چیان و فروشندگان اسب را می دید و 

با آن ها چانه می زد.
بعدها که نقشه اش شکست خورد به من گفت؛
که امیدوار بوده است تمام حیوانات دره را بخرد

تا هر مرد را مجبور کند اتومبیلی بخرد.
او گفت:

»خیلی احمق بودم«
»فکر می کردم می توانم این چنین کنم.

باید می دانستم که این جا
گاوها و آدم ها از هم اند.«

 نیم ساعت راه رفتیم، نزدیک قله بودیم،
باد سردتر وزید، سهمگین تر از هر وقت.

به ناگاه پسرعمویم ایستاد و سرش را به سمتم 

چرخاند:
»دارم در اعلامیه ای می نویسم که

روستای سانتو استفانو
همیشه در جشن های درّه ی بلِبو اول می شود

و به مردم کانلِی بفهمانم تا بدانند.«
سپس دیگر بار شیب را بالا رفت.

عطر خاک و باد ما را از ظلمت به در آورد،
اندک نوری در دوردست بود: مزارع، ماشین ها

به سختی می شنیدیم؛ و من به نیرویی اندیشیدم
که این مرد را به سمت من آورده بود،

و او را از دریا های دوردست ربوده،
از سرزمین های دوردستش آورده بود، به خاموشیِ 

ماندگار.
پسرعمویم از سفرهایی که داشت چیزی نمی گفت،

گاهی وقت ها مختصر توضیحی می داد که این جا یا 
آن جا را رفته،

و به اتومبیل هایش می اندیشید.
تنها یک رؤیا در خونش بر جای مانده بود:

یک بار که به عنوان موتوربان
در کشتی ماهی گیریِ هلندیِ »سِتاسئو« کار می کرد

پرواز نیزه های سنگین پروازکنان در آسمان را دیده بود،
وال ها هم میان کف و خون می گریختند،

آن ها را دنبال می کردند تا با تیغِ نیزه باهاشان 
بجنگند.

گاهی اوقات هم چو چیزهایی به من می گفت.
اما هنگام که گفتم

از بخت یار مردمانی ست که سپیده دم را
فراز بر زیباترین جزایر زمین دیده،

به خاطره ای لبخند زد و پاسخ داد که
هنگام خورشید بر می آمد

روز برایشان کهنه شده بود. 
)7-14 سپتامبر 1930( 



شماره یک . تابستان97
شعر

153

تنها پسربچه ای که از خیابان می گذرد
قصد گریز از خانه را دارد،

این مرد که تمام خیابان را پرسه می زند
دیگر بچه نیست

و نمی خواهد از خانه بگریزد.

تابستان آن جا را
عصرگاهانی ست با میدان هایی خالی

که زیر آفتاب گرم آرمیده اند
و این مرد، به خیابانی از درختان بی مصرف می رسد

و می ایستد.
آیا هنوز هم سزاوار تنها و تنهاتر شدنی؟

هنگام تو تنها به پرسه در میدان ها و خیابان ها 
بروی،

همه خالی اند.
باید زنی را از رفتن باز داشت

و او را به زندگی با خود متقاعد کرد.
ورنه تو هنگام تنهایی با خود حرف می زنی.

کاری که گاه گاهی یک مست در شب می آغازد
و تمام زندگی دور و درازش را برایت بازگو می کند.

به انتظار ایستادن، در میدان خالی بیهوده است
کسی را خواهی دید، اما هرکس تمام روز را در 

خیابان ها راه برود
گاه گاهی خواهد ایستاد.

اگر دو نفرشان آن جا می بودند
هر دو به گشتن خیابان ها می رفتند،

خانه هم همان جایی می بود که زن حضور داشت،

این ارزشش را دارد.
شب هنگام میدان دوباره خالی می شود

و مردِ عابر، خانه ها را 
میان چراغ های بی مصرف نمی بیند،

چرا که دیگر نمی نگرد؛
او تنها پیاده رویی را حس خواهد کرد

که مردانی دیگر ساخته اند
آن هم با دستانی زمخت تر از دست خودش.

ماندن در میدانی خالی لطفی ندارد.
بی گمان چند زن در خیابان خواهند بود

که او را به خانه ببرند
تنها اگر ازشان بخواهد.

)1934(

کار سخت
ترجمه؛ مسعود بساطی
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ترجمه؛ مسعود بساطی

تو آن تپه را نمی شناسی
همان جا که خون ها ریخت.
عده ای از مردها گریختند،

عده ای هم سلاح ها و نام هاشان رو فرو انداختند.
زنی تماشامان می کرد.
تنها یکی از میان مان

با مشت هایی گره کرده ایستاد،
چشم به آسمان تهی دوخت،
سرش را پایین آورد و مرد،
بی صدا بود و کنار دیوار مرد.

حالا کهنه ای ست پاره از خون،
و تنها یک نامِ برجای مانده.
زنی بر تپه ها به انتظار ماست.

تو آن تپه را نمی شناسی



هنر

چیدمان گنبد نار، منطقه مرنجاب، خرداد ۹۶، ابو شاهی
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نقاشی؛ منوچهر شیبانی
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منوچهر شیبانی )تنظیم برای راديو:  آزيتا حاجیان(

يونانی ها،ايرانی ها

اتاق  افسرنگهبانی ـ پلیس در رود زیای جنوبی
 نعشــی را در روی یــک برانــکارد چــرخ دار بــه درون اتــاق می آورنــد. یک پاســبان  سفیدپوســت 

رود زیائــی بــا پرونــده ای زیربغــل جلــوی میــز بازپــرس آمــده بــه او احترام می گــذارد. 
بازپــرس: خــب آلفرد...مختصرگــزارش پیــدا کــردن نقــش مقتــول را بــده تــا مــن بنویســم. 
حواســت باشــه هرچــی از تــو پرســیدم جــواب می خــوام، نــه  زیــاد و  نــه  کــم، حاشــیه هــم  

نــرو.   
پلیس: قربان گزارشم را نوشته ام، بفرمائید...خودتان مطالعه کنید. 

بازپــرس: مــن نــه وقــت خوانــدن اراجیــف نوشــته های تــو را دارم و نــه می توانــم خط  کــج و 

بازیگران:  
محمدرضاشریفی نیا                    
سیمین املیحانی                        
محمدهنرمند                          
آزیتاحاجیان                           
افسرامری                             
گیتاقره گزلو                          
پروین عاشورنیا                      
مهوش رضاقلی                         
آریانا شیبانی                 

محمد علی پوراستاد                                                             
گوینده

کارگردان
تهیه کننده 

ایلیوس، سه آهنگ مردان 
گئومات، اریون 

 آریان 
رکسانا 

دالیا 
سه آهنگ زنان، همسرا

زائر معبد دلف
همسرا 
همسرا 
همسرا 

میرولی الله  
منوچهر شیبانی 

برنوش 
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معــوج تــو را بخوانــم.  
پلیس: قربان، من باید برگردم سر پستم. تو منطقه ی من الان یک  میتینگ صد هزار نفری راه افتاده. 

بازپــرس: بــاز ایــن ســیاه های  لعنتــی ادعــای حــق  و حقوقشــون را می کننــد بایــد بمبارانشــان کرد...همشــون را بــه  دریــا 
یخت.  ر

پلیس: هرطورکه شما بفرمائید رئیس... اما باید بروم سرکارم )تلفن زنگ می زند(  
بازپــرس: الــو، الــو، بلــه مــن بازپــرس  پلیــس هســتم، شــما؟ ازکمپانــی جــزال موتــور. خــب گفتــه مفقــود شــده. کِــی 

مفقــود شــده؟ 
اجــازه بدهیــد یادداشــت کنــم، آقــای ریچــارد  المیــت رئیــس هیئــت  مدیــره اســت؟ ازمنزل شــان تلفــن کرده انــد، کــه 
ــق  ــا تحقی ــب، م ــدند؟ خ ــارج ش ــه از اداره خ ــر ک ــروز بعدازظه ــد، از دی ــت بودن ــان ناراح ــم ازنیامدن ش ــان ه خانم ش

ــذارد(  ــن می گ ــی را زمی ــاس بگیرید)گوش ــا تم ــا م ــدا ب ــم، بع می کنی
پلیس: قربان ما را مرخص می کنید به سرکارمان برگردیم؟ 

بازپــرس: نه...نه...نــه... فــوری البــرت را بــه جــای خــودت بفرســت... کاربیــخ پیــدا کــرد... مگــه نشــنیدی تلفــن معــاون 
شــرکت  جــزال موتــورز امریکائی هــا بــود؟ ریچــارد المیــت مفقــود شــده. 

پلیس: ریچارد المیت دیگه کیه ؟  
بازپــرس: احمــق  کــودن، هــر سیاه پوســت کثیفــی می دونــه ریچــارد اســمیت کیــه، آن وقــت، تــو آقــای  پلیــس  امنیتــی 
نمی دونــی ریچــارد کیــه؟ آقــا رئیــس  هیئــت  مدیــره شــرکت جــزال موتــورزه، یعنــی ســلطان انــرژی، یعنــی کســی که 
یــک چهــارم ســرمایه گذاری رودزیــا رو کــرده.   یعنــی کســی که تــو جاده ســازی ¬اســتخراج معــادن طــلا- راه آهــن و 
چــه و چــه دســت داره. آن وقــت ایــن آقــا از دیشــب تــا حــالا خونــه اش نرفتــه... کجــا رفتــه خــدا می دونــه؟... وظیفــه ی 

پلیــس  رودزیــا در مرحلــه ی اول قبــل از هــرکاری محافظــت ازایــن آقایونــه. 
پلیــس )نگاهــش بنفــش میافتــه یک دفعــه باخوشــحالی(: مــا داریــم ازجنــاب اســمیت و گــم  شدن شــان حــرف می زنیــم 

درحالی کــه جنــاب اون جــا روی تخت خواب شــان ... اونــم مقابــل مــا خوابیده انــد... منتهــی در یــک خــواب ابــدی.  
ــای  ــاب آق ــد.(: جن ــم می کن ــی دارد و تعظی ــر م ــر ب ــود کلاه از س ــک می ش ــش نزدی ــه نق ــته ب ــته برخاس بازپرس)آهس
ــد  ــه صــورت ناشــناس آمده ای ــم ایــن خــود شــما هســتید کــه ب ــور مــا کــه می دانی ــر شــرکت  جزال موت اســمیت؛ مدی
ــت  ــم همان وق ــان عــرض کن ــید. می خواســتم خدمتت ــته باش ــا نظــارت داش ــی رودزی ــا در وضــع ادارات امنیت ــا ت این ج
کــه شــما خــواب تشــریف داشــتید از شــرکت تلفــن زدنــد. و گفتنــد؛ بی خبــر اداره را تــرک کرده ایــد، بــه منــزل هــم 
ــد... خــب دیشــب کجــا تشــریف داشــتید؟  ــت شــما ناراحتن ــان ســخت ازغیب ــد... خانم ت کــه دیشــب تشــریف نبرده ای
کجــا منــزل میرویــد؟ کــی بــه دفتــر ســر می زنیــد؟ خب)تصویرازصــورت نعــش( او و پلیــس بــه صــورت نعــش خیــره 

می شــوند. 
پلیس: ببخشید، ایشان نمی توانند،یا نمی خواهند حرف بزنند. 

بازپــرس: پــس تکلیــف چیــه؟ وظیفــه ی پلیــس در این گونــه مــوارد اینــه کــه متهــم را بــه هــر وســیله ای  کــه شــده 
بــه حــرف دربیــاورد.

پلیس: البته، قربان می فرمایید مامور شکنجه خبرکنم. آهای؛ دستگاه  الکتریکی را بیاوردید. 
بازپرس: ساکت! احمق گفتی متهم! 

پلیس: من چنین عرض نکردم. چنین غلطی نکردم، قربان شما خودتان فرمودید. 
بازپرس: حالا هرکی گفت متهم فرقی نداره، باید متهم را شناخت. 
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پلیس: قربان او را شناخته ایم. 
بازپرس: کیه؟ 

پلیس: رئیس هیئت مدیره. 
بازپرس: خب، دراین مرحله که موفق بوده ایم. حالا باید متهم را دستگیر کرد.  

ــه اداره پلیــس  ــا پــای خــودش ب پلیــس: مرحلــه ی دوم، ایشــان را بغل گیــر کرده ایــم چــون نمی توانســت خــودش ب
 . د بیا

بازپرس: حالا مرحله ی سوم؛ بازپرسی 
پلیس: این مرحله را هم حضرت عالی بسیاردقیق و جالب انجام دادید. 

بازپــرس: نــه !! کامــل نیســت. مرحلــه ی ســوم کامــل نیســت. حــالا کاملــش می کنــم. حــالا خــودت وایســتا این جــا 
و بــه ســوالات مــن جــواب بــده. مفیــد و مختصــر بــا اســناد و مــدارک. 

پلیس: چشم قربان)پرونده را برداشته و مرور می کند( 
بازپــرس: تقلــب نکــن! ازحفــظ می پرســم، تــو صادقانــه مشــاهدات خــودت را جــواب بــده. حــالا بگــو ببینــم؛ در چــه 

ســاعتی آقــا را ملاقــات کــردی؟  
پلیس: ملاقات؟ چه عرض کنم! ساعت یازده  و نیم شب. 

بازپرس: کجا؟ 
پلیس: ناف محله ی تاسیلی 

بازپرس: این محله ی تاسیلی چه جور جایی هستش؟  
پلیس: خب خودتان که خوب می دانید. 

بازپرس )سرش داد می کشد(: جدی باش، تو در حال خدمتی. 
پلیس: بله قربان. منظورم اینه که محله ی سیاها وکارقاچاق کن ها و قاچاق فروش هاست دیگه. 

بازپــرس )بــه یادداشــت نــگاه می کنــد(: کــه گفتــی اســمیت مدیــر کمپانــی ژنــرال موتــورز را در محلــه ی تاســیلی 
دیــدی؟ باچــه ســر و وضعــی؟ 

پلیس: با همین سر و وضعی که مشاهده می فرمایید )پتو را از روی نعش بلند می کند( 
بازپرس: آقاجان این چه وضعیه، لخت و عور اونم تو اداره ی پلیس؟ 
پلیس: با سر و صورت زخمی، این چاقو هم تو پشتش بود بفرمایید. 

بازپرس: توپشت شان بود. با ادب حرف بزن. ایشان بزرگترین سرمایه گذار رودزیا هستند. 
پلیس)رو به نعش تعظیم می کند(: قربان معذرت می خوام. 

بازپرس)بــه چاقــو نــگاه می کنــد و آن را زیــر و رو می کنــد(: خــب جنــای آقــای اســمیت نفرمودیــد چــرا ایــن چاقــوی 
گاو کشــی تو ســینه ی شماســت؟ 

پلیس: نخیر تو پشت ایشان. 
بازپــرس: معــذرت می خــوام تــو پشــت شــما بود...پشــت ســفید و نــرم شــما بــا ایــن چیزهــای خشــن تناســبی نــدارد. 
بفرمائیــد در حملــه ی کثیــف ســیاها چــکار می کردید؟)بــه چشــم های نعــش چشــم مــی دوزد(. اقرارکنیــد آقا...اقرارکنید.  

پلیس: خب معلومه رفته بودند یک سیاهو اجیر کنند برای کشتن یک مزاحم. 
بازپــرس: یــک مزاحــم؟ ســرنخ تــو دســت مون آمــد، حــالا جنــاب آقــای اســمیت بفرمائیــد ایــن مزاحــم کــی بــود؟ 
لیــدر یکــی از ایــن حزب هــای اســتقلال طلــب ســیاها یــا یــک ســرمایه دار انگلیســی یــا هلنــدی؟ یــا امریکایــی؟ 
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ــورد  ــید در م ــن باش ــید، مطمئ ــاورد. نترس ــرکت تان در بی ــگ ش ــان را از چن ــادن طلایت ــهام مع ــت س ــه می خواس ک
ــان  ــی خودم ــر حقوق ــا دفت ــرا ب ــد. چ ــد مان ــوظ خواه ــلا محف ــی کام ــات جناب عال ــی فرمایش ــرمایه دارهای اروپای س
قــرارداد نبســتید؟ خیلــی تمیــز، کارهــا را انجــام می دهیــم. بــدون این کــه گــوش خبرنــگار فضولــی بشــنود یــا تــو 

ــد.  ــری دَرز کن ــورس خب ــای ب روزنامه ه
پلیــس: اگــر هــم مزاحــم، ایــن حزب هــای رنــگ  بــه رنــگ سیاه پوســت ها باشــد کــه گــروه خــودم شــبانه روز مفــت 
و مجانــی آمــاده بــه خدمتــم. از شــما بــه یــک اشــاره، از مــا هــم البتــه وظیفه مونــه کــه نســل هــر چــه ســیاهه از 

رودزیــا براندازیــم. 
بازپرس: درهرصورت جناب آقای اسمیت... 

پلیس)ســاعتش را نــگاه می کنــد(: موقــع خبــره! )فــوری پیــچ تلویزیــون را بــاز می کنــد و ســریع تلویزیــون را خامــوش 
ــد(  می کن

بازپرس)عصبانی(: احمق، موقع بازپرسی برای من تلویزیون روشن می کنی؟ 
پلیــس: قربــان دســتوره. اخبــار مملکتــی را پلیــس، در هــر موقعیتــی کــه هســت بایــد گــوش کنــه. بخش نامــه 258 

مقــام ریاســت کل. 
بازپرس)تلویزیون را روشن می کند( خب پنج دقیقه استراحت اعلام می کنم. ؛ 

 » این جــا رودزیــا خبرهــای امــروز را آغــاز می کنیــم. در خیابان هــای الیزابــت و ریولــی و برتســیلی بیــن ســیاهان کــه 
بــه راه پیمایــی بــه اصطــلاح اســتقلال طلبانه بــا کمــال وحشــی گری پرداختــه بودنــد بــه روی پلیــس حملــه ور شــدند. 
پــس از زد و خــورد بســیار فجیــع ســه نفــر پلیــس زخمــی و 812  سیاه پوســت کشــته شــدند. منطقــه ی شورشــیان از 

طــرف نیــروی پلیــس بــه آتــش کشــیده شــد. از مــردم می خواهیــم کــه بــه آن منطقــه نرونــد.
ــه  ــا را ب ــط، م ــه رواب ــائل اقتصــادی ک ــا در مس ــوری رودزی ــن جلســه ی ریاســت جمه ــاه و چهارمی دویســت و پنج
ــو  ــی ریوتین ــد ملیت ــد. از شــرکت چن ــام تشــکیل ش ــد در کاخ ویلی ــرار می ده ــورد بررســی ق ــی م کشــورهای اروپای
زنیــگ آقــای بوراکــس ســلطان اورانیــوم )روی صــورت او( از شــرکت جــزال موتــور از ریچارداســمیت )روی صــورت او( 
بازپرس)عینکــش را جــا بــه جــا می کنــد و شیشــه اش را پــاک می  کنــد و دوبــاره بــه تلویزیــون نــگاه می کنــد و بعــد 

ــد.(  ــگاه می کن ــرد ن ــه ی م ــه قیاف ب
گوینــده: صــدای تلویزیــون ضمنــا بــه اطــلاع می رســاند کــه؛ متــرداگلاس جــی رئیــس کمپانــی کورتالــدس عضــو 
پارلمــان انگلســتان کــه قــرارداد بــود در ایــن جلســه شــرکت کنــد از دیــروز تاکنــون توســط خرابکارهــا ربــوده شــده 

ــد(  ــوش می کن ــت.)تلویزیون را خام اس
پلیس: آقای بازپرس! خبرهای همین ساعته ها! 

ــاب اســمیت )در  ــوام جن ــذرت می خ ــوش.( مع ــون خام ــه تلویزی ــم! )رو ب ــده، می فهم ــط ش ــم ضب ــرس: می فهم بازپ
ــا دســت بســته بــه درون اتــاق می آورنــد(  ــاز شــد. ســیاه پوســت را ب اتــاق ب

پلیس: این دیگه کیه؟)رو به بازپرس( قربون با من که دیگه کار ندارید؟
بازپرس: مگه از تلویزیون نشنیدی احمق، کار خیابان برتسلی تموم شد. تو که اونجا کاری نداری. 

پلیس: آخه باید مرخص بشم دیگه قربان. 
بازپــرس: کــه بــاز بــروی تــو قمارخونــه  ی بنــدر بــاج ســبیل بگیــری؟ هــا؟  بتمــرگ ور دســت مــن، آخــه یــه خــورده 

هــم بــه ترفیعــت فکرکــن آخــر ســال نزدیکــه. 
پلیس: شما صحیح می فرمایید قربان. )طرف راست میز می نشیند( 

هنر
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بازپرس: خب سیاه تو دیگه از کدوم جهنم سر در آوردی؟ 
ســیاه: مــن قربــان؟ مــن پیلــه ورم. از هتــل نخــل طلایــی مــی آم. شــما حتمــا شــب ها را روی تخت هــای اســقاطش 

گذراندیــد. تــو یــه شــب ســه تــا تخــت زیــر تنــه ام شکســت. 
پلیس: بله می دونم شما سیاه ها فقط بلدید بشکنید. 

بازپــرس )فریــاد می کشــد(: وایســتا اون جــا ســیاه. )ســیاه عقــب عقــب مــی رود و می خــورد بــه پلیســی کــه او را آورده، 
پلیــس روی میــز  و روی پرونده هــا می افتــد. ســیاه دســت پلیــس را گرفتــه می خواهــد بلنــد کنــد. (

بازپرس: خب آقای سیاه اونو ولش کن، فعلا به من کمک کن. تو کی هستی جانم ؟ 
سیاه: خب من... یه آدمم. 

پلیس: نه تو سیاهی. 
بازپرس: خفه.)رو به سیاه می کند( گفتم اسمت چیه؟ 

سیاه: بامبو، یعنی نی شکر. 
پلیس: بگو ببو و ما را راحت کن دیگه. 

بازپرس: چرا تو را گرفتن آوردن این جا؟ 
سیاه: نمی دونم، دلشون خواسته. آخه هرکاری دل شون بخواد با ما سیاه  ها می کنند. 

بازپرس: روده درازی موقوف. گفتم چرا گرفتنت؟ 
ســیاه: داشــتم یــک پپســی کولا ســر می کشــیدم، دیــدم آجانــای شــما هفت تیــر بــه دســت ریختنــد ســرم. حــدودا 
بیســت یــا ســی نفــر می شــدند. هــر چــی فریــاد زدم چی شــده؟ چــرا آخــه؟ واســه چی؟آخــه چــرا؟ هیــچ  کــس بــه 
فریــادم نرســید. کتــک زنــان مــرا می آوردنــد این جــا. فقــط تــو راه مســترویلیام را دیــدم کــه دنبالــم راه افتــاده، اونــم 
کرایــه دیشــب و امشــب هتل شــو همــون موقــع از مــن گرفــت. هــر چــه فریــاد زدم مســتر ویلیــام تــورو خــدا تــو 
ــا  ــوام، بی ــه ورم من کــه مشــتری بیســت ســاله ی ت ــی مــن یــک پیل ــو کــه میدون کــه منــو می شناســی چــکاره ام، ت
اداره ی پلیــس و شــهادت بــده. بــه خرجــش نرفــت کــه نرفــت. دمــش و انداخــت رو کول شــو و زد بــه چــاک. شــتر 

دیدی،ندیــدی. 
بازپرس: که گفتی پیله وری و جنس می فروشی؟ چه جور جنس می فروشی؟ 

ــد  ــا می ریزن ــا ی ــه م ــند ب ــا می فروش ــی آرن ی ــه م ــتان اضاف ــه سفیدپوس ــه از اون آت آشــکالایی ک ــیاه: خــب دیگ س
ــیم.  ــا می فروش ــه دهاتی ه ــات  و ب ــم ده ــم، می بری ــون می کنی ــم تمیزش ــع می کنی ــا جم ــرون م بی

پلیس اول:خب جناب رئیس چقدر جریمه واسش بنویسم؟
پلیــس دوم )کــه ســیاه را دســتگیر کــرده(: قربــان ایــن ســیاه سردســته ی احزاب کارهاســت، ایــن کلک کارشــه، خودش 
رو زده بــه مــوش مردگــی اطــلاع داریــد کــه مســترداگلاس رئیــس کمپانــی کولتــا ســه عضــو پارلمــان انگلیــس و 
فــرد برجســته ی فراکســیون حــزب محافظــه کار کــه بــرای سرکشــی و شــرکت در جلســه  ی کاخ ریاســت جمهــوری به 
رودزیــا آمــده بودنــد از دیــروز صبــح مفقودالاثــر شــدند. بازپــرس: عجــب، عجــب تــازه متوجــه شــدم. حــالا فهمیــدم 
پــس می رویــم ســراصل موضــوع )بــه نعــش نزدیــک می شــود و تعظیــم می کنــد( خــب مســترداگلاس جی از شــما 
خیلــی معــذرت می خواهــم کــه معطــل شــدید، همیــن حــالا بــه کارتــان رســیدگی می شــه. ببخشــید از این کــه شــما 
را بــه جــای مســیو اســمیت گرفتــم، شــما اختلافــات حزبــی هــم بــا هــم داشــتید، می فهمــم شــما محافظــه کار، آقــای 
اســمیت زنــده هــم عضــو حــزب کارگــر هســتند در کاخ ریاســت جمهــوری همیــن حــالا مشــغول رتــق  و تبــق امــور 

اقتصــادی می باشــند. خــب آقــای ســیاه بیــا پیــش، ایــن آقــا رو می شناســی؟ چــه اختلافــی بــا ایشــون داشــتی؟ 

هنر
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ــت  ــا حال ــد و ب ــد کــرده  و او را می بین ــه را از روی نعــش بلن ســیاه )ملاف
ــد.(  ــو می زن ــش زان ــوی نع ــان جل گری

بازپــرس: ایــن مســخره بازیــا چیــه مرتیکــه ی قاتــل، بلندشــو، اقرارکــن، 
ــن روز  ــه ای ــوار را ب ــای بزرگ ــن آق ــول داده ای ــو پ ــه ت ــازمان ب ــدام س ک
ــو  ــردی؟  ت ــه کار ک ــی چ ــو نمی دون ــش. ت ــکار...آدم ک ــدازی؟ خراب بین
ــردی  ــا ک ــن آدم کُشــتنت دشــمن م ــا ای ــد انگلســتان را ب کشــوری مانن

ــو  ــو... ت ــو... ت ت
پلیس)به نعش نزدیک می شود(: اینکه  

بازپــرس: تــو رودزیــا را ورشکســت کــردی، تــو یــک چنیــن مــرد شــریفی 
را کشــتی)صدای زنــگ تلفــن( )بازپــرس بــه طــرف تلفــن رفتــه گوشــی 

را برمــی دارد.(
پلیــس اول )بــه ســیاه نزدیــک می شــود بعــد نگاهــی بــه نعــش می انــدازد 

دوبــاره مبهوتانــه بــه ســیاه نــگاه می کنــد( 
پلیــس اول: آقــا ســیاه... خیلــی ایــن آقــا را دوســت داری؟ داری برایــش 
گریــه می کنــی؟ پــس چــرا کُشــتی ش؟ اون هــم بــا ایــن کارد گاوکشــی ؟

ســیاه: مــن کســی را نکشــتم. شــما مــا ســیاها را می کشــید. اون هــم تــو 
ــون... از  ــو معدن هام ــون، ت ــو مزرعه هام ــون، ت ــای وطــن خودم خیابون ه
ــد  ــت... بروی ــا سیاهاس ــرزمین م ــا س ــن؟ این ج ــی می خوای ــا چ ــون م ج

ــید.  ــرون و گم ش بی
بازپرس)تلفــن را قطــع می کنــد(: چــی شــده؟ چــی شــده؟ بــاز کــه صــدای 
ــوند(  ــوش می ش ــا خام ــس؟ )آن ه ــو اداره ی پلی ــم ت ــد. اون ــیاها بلندش س
ــی  ــن چ ــتردوگلاس جی از م ــن مس ــه ای ــم ک ــتید بفهم ــره نزاش بالاخ

می خواســت؟ 
پلیس دوم: گفتید مستردوگلاس جی با شما تلفنی صحبت می کرد؟ 

بازپــرس: آره دیگــه همــون انگلیســی یــه رییــس کمپانــی اورانیــم و عضو 
حــزب محافظــه کار انگلیس. 

پلیــس دوم: مســتردوگلاس چی بــا شــما حــرف می زدنــد؟! )وارفتــه( پــس 
ایشــون هــم زنده هســتند. 

ــتِ ســفید پوســت  ــی از ســر ســرمایه دارهای گــردن کلف ــه موی ســیاه: بل
شــما کــم نمیشــه. پــس بزاریــد بگــم؛ ایــن نعــش موریــکا لیــدر حــزب 
ــرام  ــه او احت ــد. ب ــرتون برداری ــو از س ــت. کلاهاتون ــتقلال رودزیاس اس
بگذاریــد. زنــده بــاد موریــکا، زنــده بــاد آفریقــا. زنــده بــاد آفریقــا. مــرگ 

ــت ها. ــژاد پرس ــر ن ــرگ ب ــا، م ــر اجنوی ه ب
بازپرس و پلیس ها با باتوم برسر او می ریزند.
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کهن باغ شهر نیاسر، مانده از تاریخی هزاران ساله، در کناره ی غربی کاشان را می توان 
به دلایل بسیاری دوست داشت. چشمه  و آبشار، چهارتاقی و غارهایی مانده از دورانی 

دیرین،  بافتی تاریخی و معمارانه که با تنیدگی در باغ و راغ، چشم نوازانه، شکوه طبیعت و 
دست ساخته های انسانی را به نمایش می گذارد. هنوز از تماشایی ترین و دلپذیرترین های 

منطقه ی کاشان بشمار می آید.  چهارتاقی نیاسر، در کنار رشته غارهایش، کهن سازه ترین 
بنای این بوم به شمار می آید.  بیستم آبان نود و هفت، هشتادمین سال روز ثبت ملی این 

چهارتاقی در فهرست آثار ملی بود. 
موزه ی منوچهر شیبانی با همکاری مرکز  پژوهشی کاشنان شناسی دانشگاه، اداره ی 

میراث کاشان، شهرداری نیاسر، رسانه های بومی کاشان و نهادهای غیردولتی، پاسداشت 
هشتادمین سال  روز ثبت چهارتاقی را در پایین دستِ این بنا برگزار کرد.  مشارکت چهارده 

نهاد دولتی و مردم نهاد، عصرگاهی خوش آفرید کنار چشمه دیرینه، زیر سایه گسترده 
چناربن چند صد ساله، رو ی به آتتشکده و امیدوار به زندگی که آتشگهی دیرینه پابرجاست. 

پاسداشت نیاکان و امیدواره گی به روشنای چراغ هایی که برافروخته می شوند. در بوم این 
شماره، یاداشت هایی از  این عصرگاه و شهر نیاسر را می خوانید.



محمد مشهدی نوش آبادی

رنیان سر
َ

اَف
روايتی اسطوره ای؛ تاريخی 

بر پییدايش و نام گذاری نیاسر

ــزار  ــش از ده ه ــت آن را بی ــد و قدم ــنگی یافته ان ــار دوره ی پارینه س ــر آث ــس نیاس ــار رئی ــه پژوهشــگران در غ گرچ
ســال تخمیــن می زننــد، )رزمجــو، 1397: 32 -34( امــا ســاختار کنونــی ایــن شــهر را در روایــات اســطوره ای؛ تاریخــیِ 
ایرانــی اســلامی بــه اردشــیر بابــکان، پایه گــذار ساســانیان منســوب می دارنــد. شــاید بــر اســاس واقعــه ای تاریخــی 

ــا بازمانده هــا ی آتشــکده ای ساســانی در ایــن کهــن شــهر. و ی
ــا آخریــن پادشــاه  ــه دنبــال احیــای دولــت پارســی و میــراث زرتشــتی در جنــگ و جــدال ب اردشــیر بابــکان کــه ب
ــارس می کــرد،  ــزرگ را یکــی پــس از دیگــری ضمیمــه حکومــت مرکــزی پ ــران ب ــات ای اشــکانی شــهرها و ولای
او خــود را احیاگــر دینــی می یافــت کــه در دوران ســلوکی و اشــکانی از حمایــت رســمی حکومــت برخــوردار نبــود. 
ــرای اردشــیر  ــار و مکمــل یک دیگــر می دانســتند؛ اگرچــه ب ــت را در کن ــن و دول ــه دی ــن اندیشــه ی ساســانی ک ای
کــه نــواده ی ساســان، موبــد معبــد اســتخر فــارس، فوایــد بســیار داشــت، امــا خشــونت های ایــن پادشــاه خون ریــز؛ 
ــون زرتشــتی هــم  ــدان و روحانی ــر موب ــی دامن گی ــی از دوران ساســانی پیداســت، حت ــه تَنســر، متن ــه از نام چنان ک
شــد. چــه آتش هــا کــه بــه دلیــل عــدم تبعیــت از ســاختارهای جدیــد دیــن حکومتــی ساســانیان، خامــوش شــد و 

ــس، 1389: 132( ــک؛ بوی ــه نشــد. )ن ــور ریخت ــاوران غی ــن دین ی ــه از ای ــی ک چــه خون های
ــد ناهیــد را  ــا ایــن اوصــاف حکومــت ایــن پادشــاه و دیگــر شــاهان ساســانی مرکزیــت یافــت. آتشــکده ها و معاب ب
بیشــتر   صاحبــان قــدرت ســاخته و افروختــه و توســط آتــش  و آب تقدیــس می شــد. آتــش مظهــر ایــزد آذر بــود و 
ــد یافــت و آتشــکده ها »درِ مهــر«  ــز پیون ــد مهــر نی ــزد قدرتمن ــا ای ــن دوره ب نمــادی از همــه قداســت ها کــه در ای
ــا )ناهیــد(. در شــیوه ی دیانــت  ــده شــد و آب مظهــر برکــت بخشــی و پاکــی و طهــارت و تجلــی ایــزد آناهیت خوان
زرتشــتیان دوره ساســانی ایــن دو عنصــر همیشــه محــل نیایــش و تکریــم بــوده و بــرای مــردم عــادی، دســت یافتنی 

بــه شــمار می رفــت. زیــرا هیــچ خانــه و آبــادی از ایــن دو عنصــر خالــی نبــوده اســت.
 در کاشــان هنــوز نشــانه ها و بلکــه آیین هــای مربــوط بــه ایــن دو ایــزد به ویــژه ایــزد ناهیــد وجــود دارد، )مشــهدی 
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نوش آبــادی، 1395: 249-282( گرچــه نــام آن تغییــر کــرده امــا رســم همــان اســت کــه بــود. در نیاســر امــا ایــن شــکوه 
ایــزدی صــورت بــارزی دارد. بنــای باشــکوه چهارتاقــی نیاســر در کنــار چشــمه ای برکــت بخــش، تصادفــی نیســت 
و نشــانه ای اســت از پیونــد دو عنصــر قدســی آتــش  و آب. طبیعــت و مناظــر شــکوهمند و بی بدیــل نیاســر شــاهان 
ــم  ــوی ه ــلاطین صف ــی س ــه حت ــود ک ــکان نب ــیر باب ــه اردش ــر ب ــر منحص ــن ام ــد. ای ــود می خوان ــوی خ را به س
ــن  ــرای شــاه ساســانی مزیــت دیگــری هــم داشــت و آن احتمال ــد. البتــه ب ــه ایــن جایــگاه می آمدن ــرای تفــرج ب ب
ســابقه ی آیینــی کوهســتان نیاســر اســت. به جــز آن، منطقــه ی اردهــال و کوهســتان های غــرب کاشــان از دیربــاز 

ــوده باشــد. ــد و ممکــن اســت نیاســر در ایــن منطقــه از مرکزیــت آیینــی برخــوردار ب منطقه هــای مقــدس بوده ان
ــا  وجــه  تســمیه ی نیاســر را هــم تاریــخ قــم بــه مجلس آرایــی مربــوط می دانــد کــه بــر اســاس آن اردشــیر؛ کــه ب
نزدیــکان و ســرهنگان خــود از نبــرد پیروزمندانــه بــا پارتیــان بازمی گشــت، درحالی کــه ســرهای پهلوانــان پارتــی را 
در توبــره قــرار داده بــود، منظــره ی چشــمه ای بــالای کــوه کــه آب را بــه دامانــش می ریــزد خــوش یافــت. بــدان 
موضــع نــزول کــرد و ســر و تــن بشســت و مجلــس شــراب ســاخت و بفرمــود اســباب طــرب مخصــوص اصحــاب 
حــرب را مهیــا کننــد. پــس فرمــود آن ســرها کــه از اصفهــان آورده بودنــد برابــر او نهادنــد و بــه زبــان عجــم گفــت: 

»هرائنیــد خُــرَن افََرنیــان ســر« یعنــی مجلــس را بــا ســر قهرمانــان بیاراییــد.
ــا آتشــکده و آن شــهر را  ــد ب ــا کردن ــر آن چشــمه شــهری بن ــا ب »پــس چنــد روز در آنجــا مقــام کــرد و بفرمــود ت
»نیــان ســر« نــام نهادنــد، بــه ســبب قــول اردشــیر، پــس تخفیــف کردنــد و گفتنــد نیاســتر«. )قمــی،1361: 77( کــه 

امــروز نیاســر گوینــد.
آتشــکده ای کــه یــادگار دوره ساســانی اســت در مجموعــه ای محصــوری واقــع بــوده کــه سرچشــمه نیاســر نیــز در آن 
اســت و امــروزه هنــوز در مســجد - مــکان مقــدس اســلامی - کــه مظهــر آب چشــمه نیــز هســت، در روز عیــد قربان 
ــاوری  ــان آورد، ب ــه ارمغ ــی ب ــت و افزون ــا برک ــرد ت ــزارع را می گی ــه ی م ــان هم ــون آن دام ــح می شــود و خ گاو ذب
ایرانــی در ســاختاری اســلامی. همچنیــن اســت نمونــه مشــابه دیگــر در بــرزک، هنگامی کــه ســال کم بارانــی اســت 
ــد  ــه داخــل آب می ریزن ــون آن را ب ــد و خ ــی می کنن ــر ســر چشــمه، گاوی قربان ــد، ب و آب چشــمه کاهــش می یاب

بــرای برکــت و فزونــی آب چشــمه.
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عباسعلی رضايیی نیا 

تا کجا می برد 
اين نقش به ديوار مرا

گفتاری در منظر طبیعی و فرهنگی نیاسر

 پاسداشــت هشــتادمین ســال ثبــت بنــای چهارتاقــی نیــاسر صرفـَـن پاسداشــت بنــای چهارتاقــی نیــاسر نیســت بلکــه 

در واقــع گرامــی داشــت هویــت، تاریــخ، فرهنــگ و هــنر سرزمیــن مــا اســت. . ارزش تاریخــی فرهنگــی منطقــه ی 

نیــاسر تنهــا بــه ایــن بنــا محــدود نمی شــود چــرا کــه ایــن بنــا بخشــی از بافــت تاریخــی نیــاسر بــه شــار مــی رود. 

آتشــکده ای  و  شــهر  بنیــاد  از  صحبــت  کــه  می بینیــم  می کنیــم،  جســت وجو  را  نیــاسر  تاریخــی  متــون  در  وقتــی 

اســت کــه توســط اردشــیر بابــکان ســاخته شــده اســت. ایــن امــر نشــان دهنــده ی اهمیــت و جایــگاه ایــن منطقــه 

ــاخت  ــا س ــراه ب ــهر هم ــی ش ــد و برپای ــاز معروف ان ــاهان شهرس ــه ش ــانی ب ــاهان ساس ــت. ش ــوده اس ــانی ب در دوره ساس

آتشــکده ها هــم نشــان دهنده  اهمیــت و اعتبــار آن شــهر اســت. بــه نظــر می رســد آتشــکده ی نیــاسر کــه مــشرف 

قــرار  حکومتــی  بناهــای  و  باغ هــا  میــان  در  و  شــهر  کهــن دژ  یــا  ارگ نشــین  بخــش  در  اســت  نیــاسر  شــهر  بــه 

گرفتــه باشــد. امــروزه نیــز محلــه ای کــه آتشــکده در آن واقــع اســت بــه محلــه ی قلعــه مشــهور اســت. بنابرایــن 

آتشــکده نیــاسر خــارج از بافــت شــهری و دور از محــل ســکونت نبــوده اســت. بی شــک بــا بررســی باستان شــناختی 

کــرد.  ارزیابــی  را  امــر  ایــن  می تــوان صحــت  نیــاسر  شــهر  محله هــای 

در ســال1316 زمانــی کــه گیرشــمن مشــغول کاوش در تپــه ســیلک بــود بــه اتفــاق هــاردی معــار هیئــت کاوش، 

بازدیــدی از چهارتاقــی نیــاسر انجــام می دهنــد و پانــی از بنــا توســط هــاردی تهیــه می شــود و مقالــه ای کوتــاه 

از آن منتــشر می کنــد. یــک ســال بعــد از ایــن اســت کــه چهارتاقــی نیــاسر بــه ثبــت ملــی می رســد. دوبــاره بنــا 

مرمــت  عملیــات  وقــت،  شناســی  باســتان  کل  اداره   1334 ســال  در  کــه  ایــن  تــا  می شــود  ســپرده  فراموشــی  بــه 

یکــی  نیــاسر  چهارتاقــی  داشــت.  فنــی  اشــکالات  و  نبــود  اصولــی  خیلــی  کــه  می دهــد  انجــام  را  آن  بازســازی  و 

از آتشــکده های مهــم دوره  ساســانی و از آثــار شــاخص منطقــه ی نیــاسر اســت. بــه نظــر می رســد بــا توجــه بــه 

سلســله مراتــب ســه گانه آتــش در دوره ی ساســانی، در آتشــکده ی نیــاسر احتــالا آتــش آدران1 نگهــداری می شــد؛ 

ــز  ــه و نی ــی منطق ــب جمعیت ــت و ترکی ــاسر، باف ــه نی ــی منطق ــت جغرافیای ــت. موقعی ــی اس ــش محل ــک آت ــش آدران ی آت

مشــخصات ســبک معــاری مجموعــه2 ، نشــان دهنــده ی آن اســت کــه در این جــا آتــش آدوران برپــا بــوده اســت. 

شــوربختانه در حــال حــاضر دخــل و تــرف بســیاری در محیــط پیرامونــی چهارتاقــی انجــام شــده و منظــر طبیعــی 

و فرهنگــی آن برهــم خــورده اســت. بررســی تصاویــر بنــا و محوطــه ی اطــراف آن از هشــتاد ســال گذشــته بــه ایــن 

ــا  ــی رود ب ــم آن م ــت و بی ــه اس ــود گرفت ــه خ ــتابانی ب ــد ش ــراف آن رش ــیای اط ــا و س ــرات بن ــد تغیی ــان می ده ــو نش س

ادامــه  ی ایــن وضعیــت، موجودیــت ایــن اثــر ارزشــمند بــه مخاطــره بیافتــد. بــه نظــر می رســد تخریــب مجموعــه ی 



آتشــکده ی نیــاسر از زمــان ناصرالدیــن شــاه آغــاز شــده اســت. هوتــوم شــیندلر در بازدیــد خــود از چهارتاقــی نیــاسر 

بــه  خانــه  ایــن  دیوارهــای  کــه  اســت  کاشــانی  تاجــر  یــک  تابســتانی  خانــه   مــکان  ایــن   در  کــه  می کنــد  اشــاره 

آتشــکده ی نیــاسر چســبیده اســت. هم چنیــن از فضاهــای دســت کندی در زیــر آتشــکده یــاد می کنــد کــه امــروزه 

اثــری از آن هــا دیــده نمی شــود. متاســفانه فعالیت هــای معــدن کاری در جنــوب محوطــه، جــدا از تاثیــرات مخــرب 

آن بــر آتشــکده ی نیــاسر، رابطــه ی دو ســویه ی آتشــکده بــا محیــط پیرامونــی را از بیــن بــرده و حریــم منظــری آن را 

مخــدوش کــرده اســت. آن چنــان کــه بررســی عکــس هوایــی منطقــه نشــان می دهــد احتــال مــی رود آثــاری در 

ــدن و  ــکاری مع ــا هم ــم ب ــد. امیدواری ــود بخش ــا را بهب ــی م ــر تاریخ ــد منظ ــه بتوان ــد ک ــته باش ــود داش ــدوده وج ــن مح ای

انجــام عملیــات بازســازی پیرامونــی چهارطاقــی شــاهد بهــر شــدن چشــم انداز منطقــه باشــیم. 

را  نطنــز  شرق   جنــوب  تــا  کاشــان  غــرب  شــال  از  کــه  اســت  ایــران  مرکــزی  کوهــای  رشــته  از  کرکــس  کــوه 

معتــدل،  اقلیمــی  وجــود شرایــط  دلیــل  بــه  کرکــس  دامنه هــای  در  انســانی  جوامــع  شــکل گیری  می گیــرد.  بــر  در 

چشــمه های متعــدد، پوشــش گیاهــی و جانــوری مناســب، تعامــل میــان انســان بــا زیســت بوم را رقــم زده اســت. 

منطقــه ی نیــاسر از جملــه مناطقــی اســت کــه در دوره هــای مختلــف تاریخــی قبــل و بعــد از اســام از ظرفیت هــای 

تغییــر در چشــم اندازهای طبیعــی و  اســت.  افــزوده  نیــاسر  بــر غنــای فرهنگــی  بهره بــرداری شــده و  بالقــوه ی آن 

مناســباتی کــه انســان بــا محیــط طبیعــی برقــرار می کنــد در فهــم محیــط فرهنگــی او و معنــای حضــور آثــاری کــه 

بــه وجــود آورده، موثــر و راه گشاســت. از ایــن رو بــرای درک بهــر آتشــکده ی نیــاسر، توجــه بــه محیــط پیرامونــی آن 

و ارتبــاط و نســبت آن بــا ســایر آثــار ضروری اســت. نیــاسر بــه علــت داشــتن اقلیــم خــوش و منابــع آبــی آن کــه از 

گذشــته های دور تامیــن کننــده ی بخشــی از آب کاشــان بــوده و حیــات را بــه کویــر تشــنه ارزانــی داشــته، همــواره 

مــورد توجــه بــوده اســت. آب نقــش تعییــن کننــده ای در شــکل گیری شــهر و  احتالــن رفتارهــای آئینــی مرتبــط بــا 

آن داشــته و موجــب قداســت ایــن کانــون شــده اســت. چنان کــه در دوران اســامی نیــز شــاهد تــداوم ســنت های 

آئینــی ایــران باســتان در بســیاری از مناطــق کاشــان هســتیم. 

هم چــون بســیاری از شــهرها کــه در پــای کــوه ســاخته شــده اند شــهر نیــاسر نیــز در دامــن و پنــاه کــوه کرکــس 

ســاخته شــده اســت. مکان گزینــی ایــن شــهرها اتفاقــی نیســت و دارای معانــی بلنــدی در فرهنــگ ایرانــی اســت. 

شــهر در پاییــن کــوه ســاخته می شــود و عبادتگاه هــا هــم در بلندتریــن نقطــه برپــا می شــوند. ایجــاد چهارتاقی هــا 

بــر فــراز بلنــدی، ســنتی رایــج در دوره ی ساســانی بــود و اکــر آن هــا بــر بــالای تپه هــا، کوه هــا و دامنه هــا بنــا 

شــده اند. ریخت شناســی کــوه بــه گونــه ای اســت کــه ضلــع شــالی دامنــه ی آن بــا یــال صخــره ای بلنــدی ماننــد 

شــیب   بــا  شرقــی،  جبهــه ی  از  اســت.  گرفتــه  خویــش  پنــاه  در  را  محوطــه ی  و  شــده  محصــور  طبیعــی،  دیــواری 

مایمــی بــه صــورت تــراس طبیعــی درآمــده کــه در انتهــا بــا بــرش بســر صخــره ای آن، آبشــار نیــاسر را شــکل داده 

اســت. ایــن بســر طبیعــی کــه در بالاتریــن نقطــه و مــشرف بــه شــهر نیــاسر قــرار گرفتــه، محــل مناســبی بــرای 

ایجــاد آثــار معــاری بــوده اســت. مزیــت مهــم دیگــر ایــن مــکان، چشــمه ای اســت کــه در  پــای آن روان اســت 

و مجموعــه ای از بناهــا را در پیرامــون خــود ســازماندهی کــرده اســت. ایــن چشــمه در ناحیــه کــم آب کاشــان از 

ــوم  ــا و آداب و رس ــکندریه در باوره ــمه اس ــز چش ــر نی ــن اواخ ــا همی ــت. ت ــوده اس ــوردار ب ــادی برخ ــدس زی ــرام و تق اح

مــردم نیــاسر مــورد تقــدس و احــرام بــوده اســت بــه طــوری کــه هــر ســاله مراســم و جشــن¬های آئینــی در محــل 

ایــن چشــمه برگــزار می¬شــد. کانــر ضرابــی در وصــف چشــمه ی نیــاسر از چشــمه¬های زنانــه و مردانــه در ایــن 

محــل یــاد می¬کنــد کــه بــه فاصلــه پنجــاه مــر از یک دیگــر ســاخته شــده بودنــد. بنابرایــن وســعت ایــن منطقــه ی 

در حــال  کــه  اســت  شــامل می شــده  را  و حــوزه ی وســیع تری  نبــوده  بــه محوطــه ی چهارتاقــی  محــدود  باســتانی 
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حــاضر بــا صراحــت نمی تــوان دربــاره ی  آثــار آن اظهــار نظــر کــرد. مهم تریــن اثــری کــه در حــد شرقــی محوطــه 

شناســایی شــده، غارهــای دســت کندی اســت کــه در زیــر بــاغ تــالار و باغ هــای اطــراف آن و در دل صخــره دامنــه 

کــوه کنــده شــده اســت. بــه نظــر می رســد انتســاب هــر کارکــردی بــه غــار دســت کند نیــاسر و ارتبــاط احتالــی 

آن بــا آتشــکده، نیازمنــد مطالعــات جامع نگــر باستان شــناختی اســت.

امــروزه در پاییــن دســت چشــمه ی اســکندریه مســجدی بــه نــام امــام حســن عســگری)ع( واقــع شــده اســت کــه 

از پیشــینه تاریخــی آن اطاعــی در دســت نیســت. در عکســی قدیمــی مربــوط بــه پیــش از ســاخت و ســاز جدیــد، 

شرقــی  نمــای  در  پنجــره  دو  و  بــزرگ  ورودی  فضــای  یــک  بــا  کوچــک  و  ســاده  بنــای  یــک  صــورت  بــه  را  آن 

نشــان می دهــد کــه شــباهتی بــه مســاجد متعــارف نــدارد. بــه عــاوه در دور نمــای عکــس نراللــه مشــکوتی3  از 

چهارتاقــی نیــاسر، تقریبــا نیمــی از نمــای غربــی پشــت بنــا بــه صــورت تــو رفتــه و فضــای سر بــاز شــبیه بــه ســکو 

دیــده می شــود. در متــون تاریخــی اشــاره ای بــه ایــن مســجد نشــده اســت. همچنیــن محققانــی کــه از ایــن محــل 

بازدیــد کرده انــد، ذکــری از آن بــه میــان نیاورده انــد. بــرای اطمینــان از ایــن امــر و یــا احتــال وجــود نیایش گاهــی 

از طریــق کانالــی  بــه گانه زنــی در محــل پرداخــت. در حــال حــاضر آب چشــمه ی اســکندریه  قدیمــی، می تــوان 

ــان  ــالار جری ــاغ ت ــمت ب ــه س ــپس ب ــت، س ــده اس ــی ش ــجد وارد حوض ــاط مس ــده و در حی ــت ش ــجد هدای ــر مس ــه زی ب

می یابــد. تــا ســال های اخیــر در روز عیــد قربــان، مراســم قربانــی گاو در کنــار حــوض مســجد برگــزار می شــد. در 

ــر  ــه نظ ــود و ب ــی ش ــده نم ــوی آن دی ــی در جل ــن حوض ــت، چنی ــده اس ــه ش ــجد گرفت ــی مس ــای قدیم ــه از بن ــی ک عکس

از ســاخته های جدیــد بــه شــار مــی رود.

قبرهــای  ســنگ  بــر  بنــا  آن  قدمــت  کــه  دارد  قــرار  تاریخــی  قبرســتانی  چهارتاقــی،  محوطــه ی  شرق  جنــوب  در 

موجــود، بــه دوره ی صفویــه می رســد. گرچــه مشــکوتی بــه آثــاری از دوران قبــل از اســام در گورســتان نیــاسر اشــاره 

ــنتی  ــی، س ــای مذهب ــار مجموعه ه ــتان در کن ــور گورس ــت. حض ــت نیس ــواهدی از آن در دس ــروزه ش ــا ام ــت ام ــرده اس ک

مرســوم در ایــران بــوده اســت کــه ســابقه ی آن بــه دوران قبــل از اســام می رســد. بــر اســاس متــون تاریخــی بــاغ 

تــالار و عارت هــای آن محــل تفریــح ســاطین و بــزرگان صفــوی بــوده اســت. در دوره قاجــار نیــز در میــان بــاغ 

تــالار، بنــای معــروف بــه تــالار یــا حوضخانــه ســاخته شــد. ایــن کوشــک تفرجــگاه حاکــان و صاحــب منصبــان 

کاشــان بــود. احتــال مــی رود ایــن بنــا بنیانــی قدیم تــر داشــته باشــد، ســاخت چنیــن بناهایــی در ســنت معــاری و 

دارد. طولانــی  ســابقه ای  ایرانــی  شهرســازی 

بنابرایــن جایــگاه ممتــاز دامنــه ی کــوه وَلم در بافــت شــهری نیــاسر، بســر مناســبی را بــرای شــکل گیری مجموعــه 

آثــاری از دوران قبــل و بعــد از اســام فراهــم کــرده اســت. آثــاری کــه تــا کنــون در ایــن مــکان شناســایی شــده، 

اســت.  بــوده  جامعــه  نیازهــای  تامیــن  جهــت  در  فرهنگــی  ســنت های  تــداوم  و  تاریخــی  پیوســتگی  نشــان دهنده 

مهندســی  و  اقتصــادی  اجتاعــی،  دینــی،  سیاســی،  مناســبات  از  آگاهــی  و  ســو  یــک  از  طبیعــی  محیــط  شــناخت 

مرتــب بــر ایــن آثــار از ســوی دیگــر، موجودیــت آن هــا را معنــا می بخشــد. کــوه، آب و بنیــان شــهر در دامنــه ی 

کــوه کرکــس، از عنــاصر بنیادیــن هویــت نیــاسر بــوده اســت. شــهرهای زیــادی در ایــران در پــای کــوه 

آب هــا  کنــار  در  یــا  و  کوه هــا  فــراز  بــر  عبادت گاه هــا  از  بســیاری  هم چنیــن  یافته انــد.  تقــدس  و  گرفتــه  شــکل 

بنــا شــده اند. کــوه و آب اجــزای جدایــی ناپذیــر تاریــخ، دیــن و فرهنــگ آریایــی بوده انــد. کــوه و آب در باورهــای 

ایرانیــان، مقــدس و موجــودی زنــده و زاینــده بــود. ســه آتشــکده بــزرگ دوره ساســانی بــا کــوه ارتبــاط داشــتند. 

تثلیــث کــوه، آب و آتــش از عنــاصر ســه گانــه مقــدس در نیــاسر اســت. بزرگداشــت آتــش از اقدامــات مــورد اهتــام 

شــاهان ساســانی بــوده اســت و بــا وجــود ورود اســام بــه ایــران، مورخــان و جغرافــی نویســان ایرانــی و عــرب 
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از جامعــه زرتشــتی و برپــا بــودن آتشــکده هــا در شــهرهای مختلــف اصفهــان تــا ســده پنجــم هجــری گــزارش 

کرده انــد. بنیــاد آتشــکده نیــاسر بــه فرمــان شــاه ساســانی از جنبه هــای سیاســی، دینــی و اقتصــادی حائــز اهمیــت و 

ــم  ــرای مراس ــی اج ــه از چگونگ ــت. اگرچ ــه اس ــمی جامع ــن رس ــت از دی ــت در حای ــت حکوم ــدرت و مشروعی ــر ق بیانگ

دینــی توســط روحانیــون زرتشــتی آگاهــی نداریــم امــا مــی دانیــم نیایــش آتــش در آتشــکده ها از فرایــض و آئین هــا 

ــاخت  ــود. س ــدان ب ــده موب ــر عه ــه و ب ــام یافت ــازمانی نظ ــکده ها دارای س ــه داری آتش ــت و نگ ــت و تولی ــار می رف ــه ش ب

آتشــکده ها و تامیــن هزینه هــای نگــه داری آن هــا از امــور مهــم حکومــت و مــورد حایــت و پشــتیبانی حاکــان 

آئینــی هم چــون حاشــیه ی  کانون هــای  آتــش مقــدس در  و  را گرامــی می داشــتند  مــردم هــر منطقــه آن هــا  بــود. 

دشــت کویــر، همــواره روشــن و فــروزان بــوده اســت. 

نیــاسر عــاوه بــر میــراث فرهنگــی غنــی، از میــراث طبیعــی متنوعــی برخــوردار اســت. ایــن منطقــه بــا اقلیمــی 

کوهســتانی از مراکــز ییاقــی و گــردش پذیراســت. کــوه  کرکــس، کــوه هیــم، کــه از دشــت سر برآورده انــد، آبشــار 

درختــان  و  فــراوان  باغ هــای  نیــز  می کــرد،  ســیراب  را  کاشــان  تشــنه   کویــر  روزگاری  کــه  و چشمه ســارهایی  نیــاسر 

کهن ســال مثمــر و غیــر مثمــر در حقیقــت اجــزا میــراث طبیعــی نیــاسر بــه شــار می رونــد. 

هم چنیــن نیــاسر در حــوزه میــراث معنــوی یــا میــراث فرهنگــی ناملمــوس، نیــاسر یــک گنجینــه ای ارزشــمند اســت. 

مراســم های آئینــی ماننــد ســقایی خوانــی، نخــل گردانــی، قربانــی گاو در عیــد قربــان، مراســم هــوم بابایــی، مراســم 

گاب گیــری و تولیــد عرقیــات گیاهــی، جشــن اســفندی، دانش هــا، مهارت هــا و هنرهــای بومــی و تولیــداتٌ محلــی 

گوشــه ای از ایــن میــراث فرهنگــی ناملمــوس اســت. 

 نیــاسر در دوران قبــل و بعــد از اســام از رونــق و اعتبــار برخــوردار بــوده اســت. علی رغــم آن کــه  نیــاسر یکــی از 

قابلیت هــای  اســت  شایســته  کــه  آن چنــان  می شــود،  محســوب  کاشــان  شهرســتان  گردشــگری  شــهرهای  مهم تریــن 

از  بهره بــردای مناســب  برنامه ریــزی و  بــا  امیدواریــم  لــذا  اســت.  مانــده  نگرفتــه و مغفــول  قــرار  آن مــورد توجــه 

جاذبه هــای تاریخــی و طبیعــی نیــاسر و بــا شــناخت عمیق تــر از منطقــه، بتــوان چشــم انداز روشــنی را بــرای نیــاسر 

ترســیم کــرد. در پایــان، کام خــود را بــا شــعری از اســتاد شــفیعی کدکنــی بــه پایــان می بــرم:

 تا کجا می برد این نقش به دیوار مرا / تا بدان جا که فرو می ماند/ چشم از دیدن و / لب نیز زگفتار مرا

پی نوشت

می گیــرد.  قــرار  ایالتــی  آتــش  یــا  بهــرام  آتــش  از  پایین تــر  مرتبــه ای  در  و  می شــد  برپــا  کوچــک  مناطــق  در  آدران  آتــش   )1(

بــرای آگاهــی بیشــر رجــوع شــود بــه: 

بویس، مری، )1386الف(. زردشتیان باورها و آداب دینی آن ها، ترجمه عسکر بهرامی، تهران: ققنوس.

بویــس، مــری، )1386ب(. »دیانــت زرتشــتی در دوران متاخــر«، دیانــت زرتشــتی، ترجمــه فریــدون وهمــن، بــه کوشــش کای بــار، 

جامــی،129-183. تهــران:  بویــس،  و  آسموســن 

کریستنسن، آرتور، )1382(. ایران در زمان ساسانیان، ترجمه رشید یاسمی، تهران: صدای معاصر.

)2( برای آگاهی بیشر درباره چهارتاقی نیاسر رجوع شود به: 

باســتان  پژوهش هــای  نیــاسر،  چهارتاقــی  کاربــری  و  معــاری  ســاختار  دربــاره  »ماحظاتــی   .)1397( عباســعلی،  نیــا،  رضائــی 

َ.141-160 هشــتم،  دوره   ،17 شــاره  ایــران«،  شناســی 

)3( مشــکوتی، نراللــه، )1345(. »نظــری بــه تاریــخ باستان شناســی کاشــان و بنــای مشــهور تاریخــی مســجد ســلیان«، هــنر 

.7-14 ،53 و   54 شــاره  مــردم،  و 
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لجی
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ش
َ

عباس حلواچی ن

ذبح؛ به هنگام 
تییغ آفتاب 

نوشتی در آيیین قربانی گاو در نیاسر

شــهر تاریخــی نیــاسر در بیســت کیلومــری کاشــان و بــر سر جــاده ی 

جملــه  از  نیــاسر  شــهر  اســت.  گرفتــه  قــرار  دلیجــان  بــه  کاشــان 

و  تاریخــی  نمودهــای  از  بســیاری  کــه  مــی رود  شــار  بــه  شــهرهایی 

آیینــی از روزگار باســتان تــا بــه امــروز در آن بــه یــادگار مانــده اســت. 

چهارتاقــیِ  بــه  می تــوان  نیــاسر  تاریخــیِ  آثــار  مهم تریــن  جملــه  از 

بــرج  و  تاریخــی  حــام  صفــوی،  کوشــک  رئیــس،  غــار  ساســانی، 

بــه  تاریخــی  روایت هــای  بــه  بنــا  کــرد.  اشــاره  چاله قــاب  نگهبانــی 

ساســانی  دوران  در  نیــاسر  شــهر  اســامی،  اولیــه  قــرون  از  جامانــده 

اســت.   بــوده  دوره  آن  ســاطین  و  پادشــاهان  توجــه  مــورد 
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از  نیــاسر  در  اســت.  نیــاسر  مــردم  آیین هــای  مهم تریــن  جملــه  از  قربــان  عیــد  روز  در  گاو  قربانــی  آییــن 

دیربــاز چنیــن مرســوم اســت کــه اهالــی، گاو زرد رنگــی را هنگامــی کــه گوســاله اســت خریــداری و بــرای 

هم یــاری  بــا  را  اســت  زخــم  و  نقــص  از  عــاری  او  بــدن  کــه  رنــگ  یــک  گاوی  یــا  کــرده،  پـَـروار  قربانــی 

می کننــد. قربانــی  اســکندریه  چشــمه  کنــار  در  قربــان  عیــد  روز  در  و  کــرده  خریــداری  یک دیگــر 

نیاسری هــا در روز عیــد قربــان، گاو مخصــوص قربانــی کــه بایــد نـَـر )وَرزا( باشــد را بــا پارچــه ای ســبز رنــگ 

آذیــن می کننــد و در هفــت محلـّـه ی شــهر می گرداننــد. گاو قربانــی در نیــاسر شــبیه بــه نخــل عــزاداری در 

کاشــان و اطــراف؛ در کنــار خانه هایــی کــه بــه تازگــی عزیــزی را از دســت داده انــد، متوقــف شــده و مــردم 

بــرای متوفـّـا فاتحــه ای خوانــده و خانــواده متوفـّـا نیــز در حــدّ تــوان بــه دفــرداری کــه مســئول خریــد گاو 

بــا  نــذری اســت، کمــک می کننــد. در هنــگام گــردش گاو در کوچه هــای شــهر مــردم اســفند دود کــرده و 

گاو  پذیرایــی می نماینــد.  حــال حرکــت هســتند،  در  قربانــی  گاو  دنبــال  کــه  افــرادی  از  و شــکات  شــیرینی 

ــه  ــه الحمــد والحمدلل ــه اکــبر و لل ــه و الل ــه الا الل ــه اکــبر، لا ال ــه اکــبر، الل ــا ذکــر »الل ــا دســته ی همــراه، ب ــی ب قربان

بــا  تــا سرچشــمه، مشــایعت می شــود.  اکــبر«  الشــکر علــی مــا اولانــا«و ذکــر »اللــه  لــه  علــی ماهدانــا و 

رســیدن گاو بــه سرچشــمه، شــخصی مدّاحــی نمــوده، ذکــر مصیبــت گرفتــه و کــم کــم گاو بــه محــل قربانــی 

ــار  ــف در کن ــار مختل ــردم از اقش ــور م ــود. حض ــح می ش ــاب ذب ــغ آفت ــگام تی ــه هن ــر ب ــل از اذان ظه ــیده و قب رس

ــی هســتند.  ــار چشــمه منتظــر آمــدن گاو قربان ــه روز در کن ــردم از ســاعات اولی چشــمه وصــف ناشــدنی اســت. م

محــل قربانــی گاو هــم اکنــون در کنــار حــوض مســجد امــام حســن عســگری)ع( اســت. ایــن مســجد در 

ــه  ــمه را ب ــن چش ــاسر ای ــی نی ــت. اهال ــه اس ــرار گرفت ــال آن ق ــار کهنس ــکده و چن ــکندریه، آتش ــمه اس ــار چش کن

نــام چشــمه قلعــه نیــز می شناســند. گویــا در گذشــته معبــدی نیــز در ایــن محــدوده وجــود داشــته کــه از 

مصالــح آن در ســاخت بنایــی در نزدیکــی محــل اســتفاده شــده اســت.

محــدوده ی پیرامــون آتشــکده، چشــمه، درخــت چنــار و غــار ریــس از منظــر آیینــی در نیــاسر بســیار مهــم 

و قابــل تامــل اســت. در میــان حــوض مســجد ســنگی وجــود دارد کــه از بــاور اهالــی اگــر از جــای خــود 

برکــت  باعــث  قربانــی  خــون  معتقدنــد  نیــاسر  مــردم  می شــود.  جــاری  آن  زیــر  از  خــون  شــود  برداشــته 

از ذبــح گاو، خــون  پــس  نیــاسر مرســوم اســت کــه  آییــن قربانــیِ گاو در  محصــولات زراعــی می شــود. در 

می شــوند. ســیراب  خونــآب،  ایــن  از  باغــات  و  آب  جــوی  تمــام  ســپس  و  شــده  مســجد  حــوض  وارد  گاو 

مرســوم اســت کــه گوشــت گاو قربانــی بایــد بیــن تمــام فقُــرای محــل تقســیم شــود. در گذشــته کدخــدا یــا 

بــزرگ محــل گاو قربانــی را ذبــح می کــرد. همچنیــن در گذشــته گاو در کنــار چشــمه زنانــه ذبــح می شــده 

اســت و رســم بــود کــه پــس از ذبــح گاو، گاو را روی تیرهــای چوبــی ســوار کــرده و گاو قربانــی را از هــان 

ــم  ــد. در قدی ــر می گرداندن ــود، ب ــده ب ــمه ش ــی چش ــه گاو راه ــه ای ک ــتین نقط ــه نخس ــد ب ــه آورده بودن ــی ک راه

ــد  ــد بودن ــردم معتق ــود. م ــل ب ــلانی( مح ــه گاو از دلاک )س ــن کلّ ــه و همچنی ــی محلّ ــهم اهال ــت گاو س ران راس

کــه دُم گاو نیــروی جادویــی دارد و آن نیــز از دیربــاز بــه حامــی محــل می رســید.

یکــی از راز وارتریــن رســم های آییــن قربانــی گاو در نیــاسر، تقســیم گوشــت قربانــی در بیــن اهالــی و بــه 

مــورد  در  ناشایســت  شایاســت  کتــاب  از  یازدهــم  فصــل  در  اســت.  محــل  و حامــی  ســهم دلاک  خصــوص 

بخشــش انــدام قربانــی بــه ایــزدان چنیــن آمــده اســت: »گوســفند هنگامــی کــه ]در مراســم یشَــت[ کشــته 

و  آرواره  زبــان،  کــرد:  بخــش  بایــد  چنیــن  را  آن  گوشــت های  پــس  ]باشــد[  جــدا  آن[  ]اندام هــای  و  شــود 

چشــم چــپ، از آن هــوم ایــزد، گــردن، از آن اردیبهشــت، سر از آن بــاد ایــزد، دســتِ راســت، اردویســور، آنِ 
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)دســتِ( چــپ، دَرواســپ، ران راســت، فرَوهــر گشُتاســب، آنِ)=رانِ( چــپ، فرَوهــر جاماســب، پشُت)=پشــت 

وَننــد،  ســتاره  خایــه،  ســپندارمذ،  شــکمبه،  مینــوی(،  موجــودات  مینــوان)=  آنِ  از  پهَلــوی،  رتَوبـَـرزت،  مــازو(، 

آمــرزش  بــرای  جگــر  جنگیــان،  فرَوهــر  شُــش،  روحانیــان،  فرَوهــر  شانه)=سردســت(،  و  هَفتوُرنــگ،  گـُـرده، 

ارَدافــرود،  روده،  چــرب  آتشــان،  دل،  آبــان،  )=ماهیچــه(،  دســت  مهراســپند،  اسِــپُرز،  درویشــان،  نگهبانــی  و 

دنبالچــه، فرَوهــر زرتشــت اســپیتان، دُنبــه، بــادارَدا، چشــمِ راســت، از بهــر مــاه، هــر چــه از ایشــان )آن 

مزداپــور، ص۱۴۷( کتایــون  ناشایســت،  )شایســت  اســت.«  را  امشاســپندان  دیگــر  پــس  اســت،  بازمانــده  اندام هــا( 

مــردم  کهــن  باورداشــت  و  آیین هــا  در  ریشــه  نیــاسر  در  قربانــی  گاو  گوشــت  تقســیم  نظــام  کــه  می نمایــد 

نیــاسر  فقــرای همــه ی محله هــای  بیــن  بیشــر  گاو  قربانــی  امــروزه گوشــت  اگــر چــه  دارد.  ایــن سرزمیــن 

انــدام قربانــی هاننــد ســهم دلاک و  تقســیم می شــود، امــا باورهایــی کــه از دیربــاز نســبت بــه تقســیم 

ــن  ــدی که ــام باورمن ــی نظ ــه خوب ــت ب ــود داشــته اس ــه وج ــه ی قلع ــی محل ــهم اهال ــوص س ــه خص ــی و ب حام

مــردم ایــن ســامان را نمــودار می ســازد. در گذشــته ای نــه چنــدان دور، دلاک )ســلانی( و حامــی و داســی 

بــر عهــده داشــته اند کــه در جــای خــود بســیار  ایــران وظایــف خاصــی  )زن حامــی( در جامعــه ســنتی 

قابــل تامــل اســت. بــرای مثــال ختنــه کــردن نــوزادان و یــا گرفــتن اســتخاره و طالــع بینــی و ســتاره چینی 

دخــران دم بخــت و... از امــور بســیار مهــم ســلانی ها و هم چنیــن همراهــی در مراســم عروســی و عــزای 

اهالــی محــل از مهم تریــن وظایــف حامــی و داســی )زن حامــی( بــود.

آییــن قربانــی یکــی از کهن تریــن آیین هــا در میــان اقــوام و ملــل مختلــف اســت. در ایــران باســتان نیــز 

اســت.  می رفتــه  شــار  بــه  سرزمیــن  ایــن  مردمــان  مذهبــی  و  دینــی  آیین هــای  جملــه  از  قربانــی  آییــن 

آییــن  مــورد  در  مکتوبــات  کهن تریــن  جملــه  از  اوســتا  در  ســودمند(  چارپایــان  )روان  گوشــوروَن  داســتان 

قربانــی در ایــران کهــن اســت. در سرود یکــم از اهَونـَـودگاه از اوســتا، گوشــوروَن نــزد اهورامَــزدا از قربانــی و 

ــان  ــی چارپای ــی و حام ــت، ناج ــژده زادن زرتش ــزدا م ــد و اهَورامَ ــه می کن ــان گل ــت آدمی ــه دس ــش ب ــتار خوی کش

را بــه او می دهــد. در یســنه هــات ۲۹ در ایــن بــاره چنیــن آمــده اســت.

»گوشورون نزد شا گله گزُارد:

- مــرا بــرای چــه آفریــدی؟ کــه مــرا ســاخت؟ خشــم و چپــاول و تندخویــی و گســتاخی و دســت یــازی، مــرا 

یــک  سره در میــان گرفتــه اســت. مــرا جــز تــو پشــت و پنــاه دیگــری نیســت. اینــک رهاننــده ای شایســته 

بــه مــن بنــای...

»اهــوره«ی بــا »اشــه« همــکام، ایــن مَنــره ی فزاینــده بهــروزی را بیافریــد و »مــزدایِ« وَرجاونــد، خــود آن 

را بــرای بهبــود جهــان )کامروایــی( درســت کــرداران، بیاموخــت:

ای منش نیک!

کیست آن که از تسُت و مردمان را به راستی خواهد بخشید؟

ســپیتان  زَرتشــتِ  داده  فــرا  گــوش  مــا  آمــوزش  بــه  کــه  می شناســم  این جــا  در  مــن  کــه  کســی  یگانــه 

)مردمــان(  گــوش  بــه  را  »اشــه«  و  »مــزدا«  ســتایش  سرودهــای  کــه  اســت  آن  خواهــان  او  تنهــا  اســت. 

برســاند. هــم از ایــن روســت کــه را گفتــاری شــیوا و دلپذیــر دادیــم.« )یســنه هــات۲۹، اوســتا، جلیــل دوســتخواه، 

)۱۲ تــا   ۸ ص 

چنــان کــه بــر می آیــد انقــاب فکــری زرتشــت بــر ضــد آییــن مغــان کــه بــر محوریــت بــاروَری و ســتایش 

نمادهــای طبیعــی بــوده، شــکل گرفتــه اســت. در اوســتا و متــون پهلــوی از قربانــی بــرای ایزدانــی هم چــون 
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ــت. ــه اس ــخن رفت ــزد و ... س ــرز ای ــر، بُ ــزد مه ــا، ای ــوی آب ه ــزد بان ــا ای آناهیت

آییــن  ایــن  نمــود  اســت.  ایــران  تاریــخ  در  اســطوره شــناختی  از کهن تریــن نمونه هــای  گاو  قربانــی  داســتان 

را می تــوان در داســتان گیومــرث بــه عنــوان نخســتین انســان ایرانــی و گاو ایــوک داد یــا گاو یکتــا آفریــده 

مشــاهده کــرد. )بنُدَهِــش، مهــرداد بهــار، ص۵۳(

همچنیــن داســتان میــرای گاو اوُژَن در ادبیــات دینــی کهــن ایرانــی و قربانــی گاو در معابــد میرایــی دارای 

می شــد.  برگــزار  خشــن  بســیار  روشــی  بــه  گاو  قربانــی  مراســم  معابــد  ایــن  در  اســت.  فراوانــی  شــهرت 

بــه روی سردابــه ای قــرار داده و نوآمــوز ســالکی  صفحــه ای بــزرگ از آهــن کــه مشــبک و پنجــره دار بــود 

گاو  ســپس  می خوابیــد.  نمادیــن  شــکلی  بــه  پنجــره  زیــر  و  در سردابــه  می گذرانیــد،  را  تــشرف  مراســم  کــه 

فرانتــس  میرایــی،  راز  و  رمــز  پــر  )آییــن  فــرو می ریخــت.  نوآمــوز  بــه روی ســالک  و خــون  قربانــی می کردنــد  را 

ص۱۸۷( کومــن، 

ــم  ــت می خوانی ــرام یشَ ــه در به ــت چنانچ ــه اس ــرار گرفت ــش ق ــورد نکوه ــن م ــن آیی ــل ای ــتی اصی ــن زرتش در آیی

ــه: ک

»پس آن گاه، او )اهَورهَ مَزدا( بانگ بر آورد:

ای مردم!

ایــن هنگامــه کــه دیــوان ویامبــورَ و مردمــان دیــو پرســت خــون می ریزنــد و ]ســیل خــون[ روان  آیــا در 

نیســتند؟ نیایــش  و  ســتایش  شایســته  گاو[  ]روان  گوشــوروَن  و  آفریــده  اهَــوره  بهــرامِ  می کننــد، 

...در ایــن هنگامــه کــه دیــوان ویامبــورَ و مردمــان دیــو پرســت، پشــت )گاو( را خــم می کننــد و کمــر)ش( 

امــا  می کشــند،  را(  )او  گویــی  کــه  گونــه  بــدان  می کننــد،  دراز  را  اندام ها)یــش(  و  می شــکنند  هــم  در  را 

. . . نمی کشــند

و  می پیچاننــد  را  گاو(  گوش هــا)یِ  پرســت،  دیــو  مردمــان  و  ویامبــورَ  دیــوان  کــه  هنگامــه  ایــن  در 

می کشــند... بیــرون  را  چشــم ها)یش( 

بهرامِ اهَوره آفریده را می ستاییم.« )بهرام یشَت، کرده هفدهم، بند۵۴ تا ۵۶، اوستا، جلیل دوستخواه، ص۴۴۳(

ایــن سرزمیــن  بیــن مــردم  تاریخــی و دینــی در  آییــن قربانــی گاو دارای خاســتگاهی  بنیــاد  ایــن  بــر  پــس 

بــوده اســت کــه حتــا در برُهــه ای از زمــان مــورد نکوهــش قــرار گرفتــه اســت.

گفــت  بایــد  می گیــرد  انجــام  آب  کنــار چشــمه  در  نیــاسر  در  گاو  قربانــی  چــرا  این کــه  بــه  پاســخ  در  امــا 

کــه از دیربــاز آب مــورد ســتایش ایرانیــان بــوده اســت و آناهیتــا ایــزد بانــوی آب هــا نیــز بــه عنــون مــوکل 

انجــام  بی شــاری  قربانی هــای  نیــز  بانــو  ایــزد  ایــن  بــرای  سرزمیــن  ایــن  مــردم  و  شــده  شــناخته  آب هــا 

می داده انــد.

در ایــران خدابانــو ارَدوی ســور آناهیتــا، آب هــای توانمنــدِ بی آلایــش، خاســتگاهِ همــه ی آب هــای روی زمیــن 

اســت. آناهیتــا خاســتگاه همــه ی باروری هــا، پالاینــده ی نطفــه ی نرهــا، تطهیــر کننــده ی رحــم مادینــه گان و 

جــاری ســازنده شــیر در پســتانِ همــه ی مــادران اســت. )شــناخت اســاطیر ایــران، جــان راســل هنیلــز، ص۷۹(

در آبــان یشَــت از اوســتا در مــورد ســتایش ایــن ایــزد توســط پادشــاهان و شــخصیت های اســطوره ای ایرانــی 

و قربانی هــای خونیــن بــرای ایــن ایــزد بســیار ســخن رفتــه اســت.

در کتــاب اوســتا آمــده اســت کــه: »فریــدون پــر آتبیــن از خانــدان توانــا، در سرزمیــن چهــار گوشــه وَرِنَ، 

صــد اســب و هــزار گاو و ده هــزار گوســفند، او را پیشــکش آورد. ]..[
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امــا ریخــتن خــون گاو و بــاور بــه فزونــی آب و برکــت محصــولات کشــاورزی در نیــاسر نیــز در جــای خــود 

قابــل تحلیــل و تفســیر اســت. خــون نمــاد اصــل حیــات، روان و قــوه ی جوانــی دوبــاره اســت. از ایــن رو 

ص136( کوپــر،  ســی  جــی  ســنتی،  نمادهــای  مصــور  )فرهنــگ  می گرفــت.  صــورت  خونیــن  قربانــی 

 بــدون شــک انســان باوَرمنــد در گذشــته بــا قربانــی کــردن و فدیــه دادن و ریخــتن خــون قربانــی در آب 

در پــی بــاروری و برکــت خواهــی از آناهیتــا ایــزد بانــوی آب هــا و دیگــر ایــزدان بــوده اســت. بــدون شــک 

تبییــن روایــت آییــن قربانــی گاو در نیــاسر بســیار زمــان می طلبــد و ایــن کوتــه نوشــت چیــزی جــز معرفــی 

ــت. ــن نیس ــن سرزمی ــگ ای ــخ و فرهن ــتاران تاری ــت داران و خواس ــه دوس ــتانی ب ــن باس ــن آیی ــر ای ــه بیش ــر چ ه

آیین قربانی گاو در نیاسر در سال ۱۳۹۰ در فهرست آثار میراث معنوی کشور به ثبت رسیده است.
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در برخــی از نقــاط جهــان غارهایــی یافــت می شــوند کــه بــر اثــر عوامــل طبیعــی تشــکیل نشــده اند، بلکــه 

بــه منظــور اهــداف خاصــی هم چــون نظامــی، ســکونت،  یــا نزدیــک  انســان ها درگذشــته های دور  توســط 

ایــران  در  شــده اند.  حفــر  گران بهــا،  ســنگ های  و  فلــزات  اســتخراج  و  مذهبــی  مراســم  و  آیین هــا  انجــام 

مقابــل غارهــای طبیعــی در  کــه ویژگــی آن هــا در  گــزارش شــده اند  ایــن غارهــا  از  توجهــی  قابــل  تعــداد 

اهالــی  کــه  نیــاسر  شــگفت انگیز  .غــار  آن هاســت  موقعیــت  و  هندســی  نقشــه ی  حفــاری،  منظــم  شــیوه ی 

شــار  بــه  دســت کند  معــاری  از  شــاهکاری  عنــوان  بــه  می گوینــد  رئیــس  یــا  تــالار  غــار  آن  بــه  منطقــه 

مــی رود کــه احتالــن بــه منظــور اهــداف مذهبــی و انجــام مراســم عبــادی خــاص در قســمت زیریــن بــاغ 

کاوش هــای  جریــان  در  اســت.  شــده  ایجــاد  تراورتــن  جنــس  از  ســنگی  تــوده  درون  و  تــالار  بــه  معــروف 

گوناگــون  ســنگی  ابزارهــای  تعــدادی  ســالم  و  غیرســطحی  لایــه ای  در  گرفتــه،  صــورت  باستان شناســی 

کشــف گردیــده کــه بــا توجــه بــه تکنیــک بــه کار رفتــه در ســاخت آن هــا کارشناســان قدمــت آن هــا را بــه 

دوره پارینــه ســنگی، میانــه یعنــی 40 تــا 25  هــزار ســال قبــل نســبت داده انــد..

 °58  ‹  17« و  جغرافیایــی  طــول   51  °08  ‹ در«45  جغرافیایــی  موقعیــت  لحــاظ  بــه  رئیــس  تاریخــی  غــار 

33  عــرض جغرافیایــی و بــا ارتفــاع 1730 مــر از ســطح دریــا در قســمت زیریــن بــاغ معــروف بــه تــالار و 

گرفتــه  نیــاسر در مرکــز طاقدیســی جــای  بخــش  کــه  آن جایــی  از  اســت.  واقــع شــده  آن  باغ هــای مجــاور 

راهروهــای  و  دهلیزهــا  می باشــد،  مشــخص  کامــاً  نیــز  آن  غربــی  جنــوب  و  شرقــی  جنــوب  یــال  کــه 

در  و  قــم  ســازند  ریفــی  در آهک هــای  و  مذکــور  طاقدیــس  غربــی  شــال  یــال  در  رئیــس  غــار  زیرزمینــی 

درون تــوده ســنگی از جنــس تراورتــن ایجــاد شــده اســت و ایــن چنیــن تصــور می شــود کــه غــار در مســیر 

شــکاف ها و رودخانه هــای زیرزمینــی کــه بــر اثــر انحــال آهــک و بــه وســیله ی نفــوذ آب هــای زیرزمینــی 

و بــه طــور طبیعــی  بــه وجــود آمــده، ایجــاد گردیــده اســت. در اطــراف دهانــه ی ورودی غــار و هم چنیــن 

ســازوکارهای  آن هــا  منشــاء  کــه  می خــورد  چشــم  بــه  گوناگــون  اشــکال  بــه  آثــاری  آن  اولیــه ی  مســیر  در 

ــورت  ــه ص ــار ب ــقف غ ــدن از س ــگام چکی ــوده و هن ــباع ب ــول اش ــک محل ــه از آه ــت ک ــده ای اس ــای فرورون آب ه

علي ابوالفضلی

غار رئیس
شکوه و شگفتی
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معلــق و یــا پــس از ســقوط قطره هــای آب در کــف غــار تــه نشــین شــده و بدیــن ترتیــب اســتالاکتیت ها 

در بــالا و اســتالاگمیت ها درقســمت پائیــن تشــکیل شــده اند کــه در چنــد نقطــه در اطــراف دهانــه غــار 

بــه صــورت بــه  هــم پیوســته وجــود دارنــد و تشــکیل ســتون های ســنگی زیبایــی شــبیه بــه تنــه و شــاخه 

درخــت داده انــد.

پیشینه تاریخي و کاوش های باستان شناسي اثر
شناســایی  عملیــات  ایــران،  فــولاد  ملــی  شرکــت  توســط   1375  -76 ســال های  طــی  بــار  نخســتین  بــرای 

کــه  شــد  انجــام  آن  از  ســطحی  و  زیرزمینــی  نقشــه برداری  و  غــار  بــه  مربــوط  زیرزمینــی  حفره هــای 

ادامــه ی بررســی ها  بــود. در  از فضاهــا  بعــدی  بــه همــراه نقشــه های ســه  یــک جلــد گــزارش  حاصــل آن 

در  رزمجــو  شــاهرخ  آقــای  بــه سرپرســتی  باستان شناســی  گــروه  یــک   1378 ســال  در  مجــدد  مطالعــات،  و 

در  باســتانی  غــار  ایــن  نقشــه برداری  دیگــر  بــاری  لایه نــگاری می کننــد.   بــه  اقــدام  غــار  نقــاط  از  برخــی 

اســت. شــده  انجــام  جهــان  نقــش  غارشناســی  و  غارنــوردی  گــروه  اعضــاء  توســط   1391 ســال 

لایــه ای  در  رزمجــو،  شــاهرخ  آقــای  سرپرســتی  بــه  باستان شناســی  کاوش  فصــل  نخســتین  جریــان  در 

بــا توجــه بــه تکنیــک بــه  ابزارهــای ســنگی گوناگــون کشــف می گــردد کــه  غیرســطحی و ســالم تعــدادی 

کار رفتــه در ســاخت آن هــا، قدمــت ا ش بــه دوره پارینــه ســنگی میانــه یعنــی 40 تــا 25 هــزار ســال قبــل 

بــوده کــه در  اردوگاه فصلــی  یــک  بقایــای  ایــن اســاس لایــه مذکــور احتالــن  بــر  نســبت داده می شــود. 

باستان شناســی مذکــور  انجــام شــده توســط هیــات  بررســی های  اســت.  قــرار داشــته  نزدیکــی چشــمه آب 

اشــکانی و ساســانی فضاهــای موجــود  از گذشــت چندیــن هــزار ســال، طــی دوران  پــس  نشــان می دهــد 

فــرم  باستان شناســی و  بــه طوری کــه داده هــای  قــرار گرفته انــد.  اســتفاده  تراشــیده شــده و مــورد  در غــار 

فضاهــا نیــز مویــد ایــن موضــوع اســت. عــاوه بــر ایــن، کشــف تعــدادی ظــروف ســفالی مربــوط بــه دوره 

اســامی می توانــد بــه نوعــی نشــانگر اســتفاده از غــار در مقاطعــی از دوره اســامی نیــز باشــد.)رزمجو، 1378(

مشخصات غار رئیس
باســتانی  تالیــف  قلعــه  هفــت  خاتــون  کتــاب  شــده،  اشــاره  اثــر  ایــن  بــه  آن  در  کــه  اســنادی  جملــه  از 

پاریــزی اســت. ایــن کتــاب کــه مجموعــه ای از مقــالات تاریخــی می باشــد در آن مقالــه ای از آقــای محیــط 

طباطبایــی موجــود اســت. در قســمتی از مقالــه ی مذکورکــه ترجمــه نســخه خطــی مربــوط بــه تاریــخ قــم 

اســت: آمــده  چنیــن  نیاســر  سرداب هــای  بــاب  در  می باشــد، 

»در کــوه نیاســر چاه هــا و سرداب هــای بســیار کنــده و بریده انــد و آن را خــود فقیــر مشــاهده نمــوده ام و 

بــه ســبب دشــواری راه و  بــه چاه هــا و سرداب هــای آن رفتــه ام. اگرچــه جمــع مانــع بودنــد و می گفتنــد 

تنگــی و تاریکــی، کســی بــدان موضــع نتوانــد رفــت. از معمریــن روایتــی می آوردنــد و آن را دلیــل بــر منــع 

زیادتــی شــوق  ایــن قضیــه موجــب  غــرور دوران شــباب،  و  از جهــل  اتفاقــا  ازحرکــت می ســاختند.  حقیــر 

حرکــت بــدان موضــع شــد. پــس پنــج نفــر دیگــر کــه یکــی از آن هــا عالیحــرت میــرزا مطلــب نــواده 

شــیخ عبدالعالــی بــود بــر آن حرکــت مصمــم گردیدیــم و آنچــه از آن دیــده شــد، می نــگارد.

پــس از آن پنــج نفــر و حقیــر کــه مجمــوع شــش نفــر بودیــم و ســه نفــر از ایــن شــش نفــر اهــل نیاســر 

بودنــد بــا دو دبــه روغــن چــراغ و ســه عــدد چــراغ و دو دســته فتیلــه و کبریــت و یــک توبــره کاه و دو 



شماره16. بهار97

178

طنــاب شــری و بــه قــدر کفایــت روزه آذوقــه و ســنگ چخــاق کــه از ضروریــات حرکــت بــدان موضع انــد 

فــراش عالیحــرت میرزایــی، میــرزا محمــد  آقــای  اســلحه میــرزا مطلــب شمشــیر و ســپری و رجــب  از  و 

معصــوم خلــف نــواب میــرزا مهــدی کــه در آن وقــت ایشــان هــم در نیاســر و از مانعیــن حرکــت فقیــر 

ــکافی  ــه ش ــه ب ــا این ک ــم ت ــوه می آمدی ــه آن ک ــر تیغ ــا ب ــه ج ــت. هم ــود داش ــا خ ــگ ب ــه تفن ــک قبض ــد ی بودن

رســیدیم کــه تــا پاییــن تخمینــن صــد ذرع باشــد و در محــاذی آن کــوه دیگــری هســت بــه عــرض تقریبــاً 

ــبب  ــوه جســت و بــه س ــه آن تیــغ ک ــوه ب ــود و می بایــد از ایــن تیــغ ک ــوه دو ذرع ب یــک ذرع و فاصلــه دو ک

ارتفــاع کــوه و بعــد مســافت آن شــکاف از زمیــن و تنگــی عــرض جــای پــا، چشــم ها تاریکــی و سرهــا دور 

می گردنــد. پــس ســاعتی در آن جــا بنشســته و چشــم ها بربســتیم تــا قــدری آرامــی حاصــل شــد. پــس اول 

ــی  ــرد و طناب ــور ک ــکاف عب ــتن از آن ش ــه جس ــدا ب ــود ابت ــی ب ــرد پهلوان ــه و م ــان قری ــه از ه ــا ک ــی از آن ه یک

بــه میــان خــود بســت و در عقــب تختــه ســنگی نشســت و دســت های  را گرفتــه یــک سر آن را محکــم 

انداخــت.  نفــر  پنــج  بــه طــرف مــا  یــک سر دیگــر آن طنــاب را  بــر شــکاف های کــوه گرفــت و  خــود را 

یــک یــک بــر کمــر خــود بســتیم و از آن جــا می جســتیم .پــس هــر شــش نفــر بــه تیــغ کــوه دیگــر جســته 

بــاز بــر آن روان شــدیم .تــا آن گاه کــه منتهــی شــد بــه صفــه ای کــه از ســنگ بریــده و تراشــیده بودنــد و 

در آن صفــه دهانــه مغــاره و نقبــی ظاهــر بــود کــه بدان جــا داخــل می بایســت شــد و چــون تاریــک بــود 

را  از آن هــا  یکــی  بــه دســتور مقــرر ســه چــراغ روشــن،  پــس  بــود.  یــک چــراغ ضروری  را  کــس  هــر دو 

پهلــوان نیاســری برداشــت، اول داخــل آن نقــب شــد و از عقــب او فقیــر و بعــد از مــا شــخص نیاســری بــا 

ــتیم  ــراغ داش ــک چ ــر ی ــردو نف ــد. ه ــب گردیدن ــل نق ــری داخ ــا نیاس ــب آق ــان رج ــد از ایش ــب و بع ــرزا مطل می

تــا آن کــه نقــب منتهــی بــه چاهــی شــد. پــس بــه آن چــاه کــه عمــق اش قریــب ســه ذرع بــود در آمدیــم 

در تــه آن نقبــی بــود در آن نقــب همــی رفتیــم تــا آن گاه کــه نقــب بــه »چهــار صفه«یــی منتهــا شــد کــه 

در ســنگ تراشــیده بودنــد و در آن صفــه دهانــه نقبــی بــود. پــس بــر یکــی از آن هــا قــدری کاه بــه جهــت 

نشــان و عامــت ریختیــم و بــدان داخــل شــدیم.آن نیــز منتهــا بــه چاهــی شــد کــه بــر سر آن نیــز تختــه 

ســنگی بــود. بــه آن چــاه درآمدیــم. عمقــش از چــاه اول ســه ذرع زیــاده بــود و هم چنیــن مرتبــه بــه مرتبــه 

عمــق چاه هــا زیــاده می گردیــد نقبــی کــه در آن چــاه بــود مــا را بــه چهــار صفــه دیگــری رســانید. بدیــن 

تغییــری  چهارصفه هــا  و  نقب هــا  و  چاه هــا  آن  وضــع  در  دیدیــم  و  رفتیــم  چهارصفــه  هفــت  تــا  ترتیــب 

چهارصفــه  دو  در  و  هــم  بــه  نســبت  چهارصفه هــا  آن  از  بعضــی  بزرگــی  و  کوچکــی  بــه  مگــر  نمی یافتیــم 

غرفه هــا نیــز در ســنگ تراشــیده شــده بودنــد. بعضــی از آن چاه هــا مربــع کنــده شــده بودنــد و بعضــی 

مــدور. هرچــه می رفتیــم چاه هــا عمیق تــر می شــد و بــه هیــچ وجــه روزنــه و روشــنی در آن هــا نبــود. اثــر 

نــوک کلنگ هــا در آن هــا ظاهــر بــود و جمیــع آنچــه را کــه کنــده بودنــد بــه خــارج نقــل کــرده بودنــد و 

گــان می کردیــم کــه همــه آن هــا را جــاروب کرده انــد. بالجملــه تــا هفــت چهارصفــه رفتیــم. عمــق چــاه 

آخریــن بــه پانــزده ذرع می رســید و در نقــب آخریــن اثــر رطوبــت و آب و وزیــدن هــوا محســوس گردیــد و 

دیگــر رفقــا راضــی بــه رفــتن نگشــتند و از آن نقب هــا کــه کاه ریختــه بودیــم بــه صــد مشــقت برگشــتیم 

ــب  ــرزا ابوطال ــوم و می ــد معص ــرزا محم ــام می ــم عظ ــت مخادی ــود خدم ــزل خ ــه من ــاب ب ــروب آفت ــت غ و در وق

و میرمحمــد صالــح وحکیــم ســدید و میرزاجــان و غیــره کــه رفقــای ییاقــات بودنــد رســیدیم و سرگذشــت 

اصفهــان  دارالســلطنه  بــه  رجــوع  از  بعــد  میرزایــی  خــدام  و  کردیــم  ایشــان حکایــت  بــه جهــت  را  خــود 

حکایــت را بــه جهــت پــدر نقــل کــرد و نــواب بــه جهــت غرابــت و تازگــی کــه داشــت شــبی بــه خدمــت 
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اعلیحــرت صاحبقرانــی عــرض نمــود فرمــوده بودنــد آیــا بــر قــول ناقــل اعتــادی هســت؟ نــواب عــرض 

ــده و  ــع را دی ــن موض ــود ای ــت خ ــده درگاهس ــن بن ــم ای ــنای قدی ــه آش ــم ک ــادات ق ــی از س ــه یک ــود ک ــرده ب ک

غامــزاده محمــد معصــوم در نیاســر بــا او رفیــق بــوده، امــا جرئــت رفــتن نکــرده احتیــاط نمــود، ولینعمــت 

فرمــوده بودنــد کــه ســتم کــرده اســت، در واقــع چنــان موضعــی دیــدن دارد.« )باســتانی پاریــزی، 1380،ص 297(

تقریبی176/5مــر  مســاحت  بــا  اســت  دســت کند  غــاری  رئیــس،  غــار  این کــه  اســت  مســلم  کــه  آنچــه 

مربــع و بــه طــول تقریبــی 650  مــر در پنــج رشــته و ورودی هــای متعــدد کــه بــا اســتفاده از ابــزار ســاده 

ابتدایــی در درون تــوده ســنگی از جنــس تراورتــن، بــه صــورت مجموعــه ای زیرزمینــی حیــرت آور و پیچیــده 

آن هــا،  دیواره هــای  در  تاقچه هایــی  بــا  ماننــد  اتــاق  فضاهــای  طولانــی،  و  تنــگ  راهروهــای  بــر  مشــتمل 

ســکو و ســتون های ســنگی، در چنــد طبقــه ایجــاد گردیــده اســت. ارتبــاط بیــن طبقــات هم چنیــن تهویــه 

حفــر  فضاهــا  از  برخــی  داخــل  در  کــه  اســت  متعــددی  کانال هــای  و  چاه هــا  طریــق  از  فضاهــا  هــوای 

از 75 مــر  بیــش  بلندتریــن قســمت آن  بــه  پایین تریــن قســمت غــار نســبت  ارتفــاع  گردیده انــد. اختــاف 

ایــن غــار حائــز اهمیــت می باشــد، رعایــت  از نظــر اصــول معــاری لحــاظ شــده در  اســت. آن چــه کــه 

اصــول فنــی و مهندســی در ایجــاد فضاهــا در ســطوح زیریــن کــوه هم چــون یکســان بــودن انــدازه تقریبــی 

مقطــع دهلیزهــا و چاه هــا و کانال هــا و اجــرای شــیب تقریبــی پنــج درصــد در بیشــر مســیرهای موجــود 

در غــار احتالــن جهــت هدایــت آب نفــوذی بــه خــارج از مجموعــه غــار، کــه در مجمــوع ایــن مــوارد بــه 

نوعــی نشــانگر وســعت دیــد ســازندگان ایــن مجموعــه جالــب و پیچیــده می باشــد. 

تاق نماهــا  دارد.  زمیــن وجــود  دل  در  معــاری صخــره ای  از  فراوانــی  آثــار  مســیر شــالی  در  اول  رشــته  در 

مســیر  در  شــده اند.  ایجــاد  فضاهــا  دیــوار  در  روشــنایی  جهــت  پیه ســوز  نصــب  محل هــای  و  اتاقک هــا  و 

فوق الذکــر اتاقــی قــرار دارد کــه در امتــداد دیــواره شــالی آن یــک دوراهــی کــه مســدود گردیــده وجــود 

دارد. در حیــن حفــاری و پــس از انتقــال رســوبات بــه بیــرون غــار اتاقــی بــا ســتون ســنگی مشــخص شــده 

کــه در ادامــه دهلیــزی وجــود دارد کــه بــه ســمت شــال امتــداد پیــدا می کنــد. وجــود چاهــی درقســمت 

کــف اتــاق ســتون دار ارتبــاط آن  را بــه طبقــه پاییــن میــر می کنــد .

یکــی دیگــر از مســیرهای غــار، رشــته دوم می باشــد. در ایــن رشــته از غــار اتــاق عجیبــی ایجــاد شــده کــه 

دارای ســکو می باشــد. در ضلــع جنــوب غربــی دیــوار اتــاق مذکــور یــک راهــرو بــا مقطــع کوچــک و پــر 

ــع  ــای واق ــه دهانه ه ــت ب ــه و در نهای ــداد یافت ــمت شرق امت ــه س ــه ب ــود دارد ک ــعبه وج ــد ش ــم و چن ــچ و خ پی

یکــی  راه، طولانی تریــن مســیر غــار و  ایــن  نیــاسر منتهــی می شــود.  بــه شــهر  در صخــره آهکــی مــشرف 

از شــگفت انگیزترین مســیرها بــه شــار مــی رود. درایــن مســیر محل هایــی شــبیه آب انبــار و کانــال جهــت 

جمــع آوری و ذخیــره ی آب ســاخته شــده اســت. در ایــن بخــش از غــار و قبــل از رســیدن بــه آب انبــار در 

قســمت میانــی دهلیــز یــک محوطــه اتــاق ماننــد و درکــف دهلیــز نیــز کانالــی جهــت جمــع آوری آب از 

مظهــر چشــمه ای کــه در حــال حــاضر فاقــد آبدهــی اســت، دیــده می شــود.

و  درون صخــره  در  تــالاری  بــه صــورت  کــه  غــار  محــل خروجــی  تــا  فــوق  قســمت های  از  گــذر  از  پــس 

ــود دارد.  ــعبه وج ــد ش ــچ چن ــچ در پی ــنگی پی ــز س ــک دهلی ــط ی ــاه و فق ــد چ ــت چن ــاسر اس ــهر نی ــه ش ــشرف ب م

در رشــته اول و دوم غــار هزارتــوی رئیــس کــه طولــی معــادل 336 مــر دارد مجمــوع 11 اتــاق بــه ابعــاد 

گوناگــون و 17 حلقــه چــاه در ایــن بخــش از غــار مــورد شناســایی قــرار گرفتــه اســت.  از تعــداد 17 چــاه 

ــات  ــن طبق ــی بی ــش ارتباط ــا نق ــن چاه ه ــع ای ــتند. در واق ــاز هس ــه ب ــدود و بقی ــاه مس ــه چ ــش حلق ــور ش مذک
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می کننــد. ایفــا  را 

تونل هــای  بــه صــورت  متعــدد  کننــده  راه هــای فرعــی و گمــراه  بــا  و  اســتادانه  بســیار  غــار  رشــته ســوم 

ــه  ــده  و ب ــاد ش ــی ایج ــه آهک ــراوان در دل تپ ــای ف ــالا و دهلیزه ــن و ب ــه پایی ــی رو ب ــای ارتباط ــنگی و چاه ه س

اکتشــافی  عملیــات  از  قبــل  باشــد.  غــار  دوم  و  اول  رشــته ی  از  و دســت نخورده تر  قدیمی تــر  نظــر می رســد 

مرحلــه ســوم و پاک ســازی و آماد ه ســازی و تجهیــز غــار مصنوعــی توســط حفــاران، تصــور بــر ایــن بــوده 

کــه ایــن مجموعــه بــه صــورت مجــزا و بســته بــوده کــه بــه غیــر از ارتبــاط بــا دهانــه ی اصلــی بــه جــای 

گوشــه ی ســمت چــپ  در  دهلیزهــا  و  اتاق هــا  کــف  پاک ســازی  از  پــس  لکــن  باشــد.  نداشــته  راه  دیگــری 

اتــاق بــزرگ، دهانــه ی یــک تونــل ســنگی پیــدا می شــود. ایــن مســیر کــه شــبیه بــه یــک راه فــرار اســت 

اکتشــافش ســبب شــده اختــاف ارتفــاع مجموعــه غــار از محــل ورودی اصلــی رشــته ی اول در بــاغ تــالار 

تــا نقطــه انتهایــی مســیر فــوق بــه بیــش از 75 مــر برســد.

رشــته ی چهــارم در جنــوب بــاغ تــالار و در درون یکــی از باغــات محلــه ی تــالار نیــاسر بــه نــام بــاغ توســلی 

ــه  ــت ک ــده اس ــکیل گردی ــاه تش ــه چ ــه حلق ــاق و س ــک ات ــنگی و ی ــروی س ــک راه ــه از ی ــت ک ــده اس ــع ش واق

وســعت و طــول آن محــدود می باشــد و مســاحت تنهــا اتــاق آن شــش و نیــم مــر مربــع اســت. بــه نظــر 

دنــدان  و  فــک  آثــار  تعــدادی  مــکان  ایــن  از  زیــرا  اســت  بــوده  زرتشــتیان  قبرســتان  محــل،  ایــن  می آیــد 

انســان و مهره هــای تزیینــی و فلــزی شــبیه گوشــواره کشــف گردیــده اســت.

رشــته پنجــم، در زمــره محل هایــی اســت کــه در چارچــوب مطالعــات شرکــت ملــی فــولاد کشــف و درون 

آن از خــاک و ســنگ و زنــگار ناشــی از گــذر ســالیان دراز خالــی گردیــده اســت. ایــن دهلیــز ســنگی بــه 

طــول 57 مــر و دو حلقــه چــاه مــورد شناســایی قــرار گرفتــه اســت. متاســفانه بــه دلیــل آن کــه قســمتی 

دیــوار ســاختان مســکونی  پــی  عنــوان  بــه  و  پرگردیــده  بــا خــاک دســتی  آن  تونــل ســنگی دســت کند  از 

بــالای آن مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه و نیــز بــه دلیــل حفــظ ســاختان و مســایل ایمنــی، پیــشروی بیشــر 

ــت. ــوده اس ــیرمقدور نب ــن مس در ای

ــار،  ــه در غ ــراب گون ــای مح ــود فضاه ــل وج ــه دلی ــه ب ــت ک ــن اس ــر ای ــر ب ــه نظ ــن مجموع ــری ای ــورد کارب در م

تاریــک و پنهــان بــودن فضاهــا، هم جــواری بــا آبشــار و غیــره ایــن غــار را بــه عنــوان معبــدی متعلــق بــه 

پیــروان آئیــن میــرا می تــوان بــه شــار آورد. البتــه خاطــر نشــان می ســازد اثبــات نظــر فــوق منــوط بــه 

ــت. ــر اس ــات بیش ــات و مطالع ــام تحقیق انج

پی نوشت

ششــم،تهران:  چــاپ  تاریخــی(،  مقــالات  قلعه)مجموعــه  -هفــت  خاتــون   ،  1304 ابراهیــم،  پاریزی،محمــد  باســتانی   -

روزبهــان

www.soas.as.uk شاهرخ رزمجو و بابک امین تفرشی، برگرفته از -سایت -

- شاهرخ رزمجو، 1310 ، گزارش کاوش در غار -نیاسر، آرشیو میراث فرهنگی کاشان)منتشر نشده (

نیــاسر کاشــان، آرشــیومیراث  تونــل قدیمــی در منطقــه  ، بررســی  ، گــزارش مقدماتــی  - محــوی، محمــد رضــا - 1312 

فرهنگــی کاشــان) منتــشر نشــده(

- گزارش نقشه برداری غار رئیس نیاسر، 1391. )منتشر نشده (

www.gsi.ir .آرشیو پایگاه میراث فرهنگی و گردشگری شهر تاریخی نیاسر -
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سپاســگزاری  گردهایــی  ایــن  برگزارکننــدگان  از  نیــاسر  آتشــکده ی  دوســتداران  و  خــودم  طــرف  از  ابتــدا 

می کنــم. در واقــع حضــور چنیــن جمعــی نشــانی اســت بــر رشــد فرهنگــی منطقــه. گفتنــی اســت تیــم ملــی 

المپیــاد نجــوم آماتــوری ایــران در ســال 2018 قهرمــان جهــان شــد. شــاید اســمی از نیــاسر بــرده نشــود ولــی 

بــرای  زیــادی  آماتــوری  نجــوم  گروه هــای  نیســت.  نیــاسر  از  جــدای  ایــران  نجــوم  المپیــاد  تیــم  وقــت  هیــچ 

رصــد آســان در کنــار ایــن آتشــکده حــاضر می شــوند و این جــا میعادگاهــی اســت بــرای منجــان. چــرا کــه 

آلودگــی نــوری کــم و آســان بســیار خوبــی بــرای فعالیــت نجــوم رصــدی دارد.

موضــوع ایــن نوشــتار راجــع بــه یــک نظریــه در مــورد آتشــکده ی   نیــاسر اســت. ایــن آتشــکده یــک بنــای 

باســتانی اســت. در زمــان راه انــدازی رصدخانــه ی دانشــگاه کاشــان در ســال 1385 نظریــه ای بیــان شــد کــه 

طرفــداران زیــادی داشــت و بــه طبــع کنجــکاوی مــرا برانگیخــت. هرچنــد امــروز منتقــد ایــن نظریــه هســتم، 

امــا بــه دیــدگاه آقــای رضــا مــرادی غیاث آبــادی، ارائــه کننــده ی ایــن نظریــه احــرام می گــذارم. زیــرا گاهــی 

لازم اســت بــا نگاهــی متفــاوت بــه بناهــای تاریخــی نــگاه کنیــم. 

در ایــن نظریــه گفتــه شــده کــه  ایــن بنــا ابتــدای فصــول را مشــخص می کنــد. طــوری کــه لحظــه طلــوع 

ــه  ــن نظری ــت. ای ــق اس ــا منطب ــای بن ــی از محوره ــر یک ــر ب ــد ناظ ــط دی ــل، خ ــر فص ــت ه ــید در روز نخس خورش

عــاوه بــر وبســایت شــخصی آقــای مــرادی غیاث آبــادی، در دو کتــاب هــم منتــشر شــده اســت. در کتــاب 

در  ایــران  کتــاب چهارتاقی هــای  و  ســال 1382  در  ایــران(  )رصدخانه هــای  ایــران  نجومــی  و  تقویمــی  بناهــای 

ســال 1389 آمــده اســت کــه هــر یــک ایــن نظریــه را تشریــح کرده انــد.

مــن غیــر از محاســبات نجومــی مربــوط بــه ایــن بنــا ســعی کــردم در طــول ســال از زاویــه ی طلــوع خورشــید 

از  دقیقــن  روز  هــر  کــه خورشــید  تصــور می کننــد  مــردم  بیشــر  بدهــم.  انجــام  تصویربــرداری  بنــا  ایــن  در 

ســمت مــشرق طلــوع می کنــد. درصورتــی کــه این طــور نیســت. خورشــید فقــط در اعتدالیــن یعنــی نــوروز و 

روز نخســت مهــر از مــشرق طلــوع می کنــد. بــه دلیــل این کــه در ایــن دو روز، زاویــه میــل خورشــید تقریــن 

ايرج صفايیی)مسئول رصدخانه دانشگاه کاشان(

آتشگاهی 
ديرينه پابرجا

آتشکده نیاسر قابلیت تعییین 
ابتدای فصل ها را ندارد
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صفــر اســت. امــا در دیگــر روزهــای ســال بــه دلیــل زاویــه ی میــل خورشــید، نقطــه ی طلــوع خورشــید اندکــی 

نســبت بــه مــشرق تغییــر می کنــد. میــزان انحــراف نقطــه ی طلــوع خورشــید وابســته بــه عــرض جغرافیایــی 

هــم هســت. نقطــه ی طلــوع خورشــید در فصل  هــای بهــار و تابســتان بــه ســمت شــال منحــرف می شــود و 

در فصل هــای پاییــز و زمســتان بــه ســمت جنــوب. بیشــرین انحــراف در انقاب هــا رخ می دهــد. روز نخســت 

تیرمــاه برابــر بــا انقــاب تابســتانی اســت. در ایــن روز نقطــه ی طلــوع خورشــید بیشــرین انحــراف را نســبت 

بــه مــشرق دارد و جهــت آن در نیــاسر نزدیــک بــه شــال شرقــی اســت. در روز نخســت زمســتان، یعنــی یکــم 

ــید  ــوع خورش ــه ی طل ــن روز نقط ــوب دارد. در ای ــمت جن ــه س ــراف را ب ــرین انح ــید بیش ــوع خورش ــه ی طل دی، نقط

در نیــاسر بــه ســمت جنــوب شرقــی نزدیــک می شــود.  

طلــوع  نیــاسر  آتشــکده  محورهــای  از  یکــی  از  اعتدالیــن  در  کــه خورشــید  شــده  گفتــه  نظریــه  ایــن  طبــق 

می کنــد. امــا نــه ابتــدا فصــل بهــار و نــه ابتــدای فصــل پاییــز، از هیچ کــدام محورهــای بنــا خورشــید طلــوع 

نمی کنــد. بنابرایــن اول فصــل بهــار و اول فصــل پاییــز مــا اصلــن منظــره  خاصــی از طلــوع خورشــید در ایــن 

بنــا نداریــم. مــن محــل کارم یعنــی رصدخانــه دانشــگاه کاشــان بســیار نزدیــک بــه ایــن آتشــکده اســت و در 

ــتان  ــل تابس ــی اول فص ــر، یعن ــل دیگ ــل دو فص ــوده ام. اوای ــکده ب ــن آتش ــار ای ــید کن ــوع خورش ــگام طل ــوروز هن ــج ن  پن

و اول فصــل زمســتان چگونــه اســت؟ برایــم جالــب بــود کــه منظــره خاصــی قابــل مشــاهده اســت. امــا بــه صِرفِ 

قابــل مشــاهده بــودن، قابلیــت اندازه گیــری را نشــان نمی دهــد. یعنــی اگــر بخواهیــد مثلــن عــرض یــک خیابــان را 

اندازه گیــری کنیــد، بــا مشــاهده و تخمیــن؛ پاســخ درســتی بــه دســت نمی آیــد. بلکــه بایــد یــک شــاخص اســتاندارد 

داشــته باشــیم و اندازه گیــری خــود را بــا یــک مقیــاس مشــخص انجــام دهیــم.

در حیــن مشــاهدات در روزهــای متوالــی، متوجــه شــدم در ابتــدای تابســتان و زمســتان، تنهــا یــک روز نیســت 

کــه خورشــید از زاویــه بیــن ســتون های آتشــکده نیــاسر طلــوع می کنــد. بلکــه در بــازه زمانــی بیــش از یــک 

ــم  ــر و یک ــم تی ــا یک ــه تنه ــن ن ــت. بنابری ــاهده اس ــل مش ــی قاب ــتون های چهارتاق ــن س ــید از بی ــوع خورش ــاه، طل م

دی، بلکــه حــدود یــک مــاه قبــل و یــک مــاه بعــد هــم ایــن منظــره قابــل مشــاهده اســت. چــون تغییــرات 

تغییــرات  طرفــی  از  اســت.  ناچیــز  خیلــی  می شــود،  نزدیــک  انقاب هــا  بــه  وقتــی  خورشــید  میــل  زاویــه ی 

زاویــه ی میــل خورشــید نســبت بــه انقاب هــا، متقــارن اســت. بــرای نمونــه زاویــه ی میــل خورشــید در یکــم 

خــرداد حــدود 20 درجــه اســت. در یکــم تیــر زاویــه ی میــل خورشــید بــه حــدود 5ر23 درجــه می رســد. ولــی 

ــط  ــاه روز فق ــدود پنج ــی ح ــازه ی زمان ــن در ب ــد. بنابرای ــش می یاب ــه کاه ــدود 20 درج ــه ح ــرداد ب ــم ام ــاز در یک ب

ــل و  ــای قب ــم در روزه ــید ه ــوع خورش ــه ی طل ــن نقط ــتیم. بنابرای ــاهد هس ــل را ش ــه می ــرات زاوی ــه تغیی ــه درج س

بعــد از انقــاب تابســتانی، یعنــی انتهــای فصــل بهــار و ابتــدای فصــل  تابســتان تغییــر زیــادی نمی کنــد. ایــن 

مطلــب در مــورد انقــاب زمســتانی هــم رخ می دهــد. یعنــی انتهــای فصــل پاییــز و ابتــدای فصــل زمســتان، 

نقطــه ی طلــوع خورشــید تغییــر زیــادی نمی کنــد. 

بــه  ایــن اســت کــه  یــا چیــزی را تخریــب کنــی، یکــی از روش هایــش  می گوینــد وقتــی می خواهــی کســی 

ــت.  ــال اس ــزار س ــدود دو ه ــی ح ــا دیرینه گ ــتانی ب ــای باس ــک بن ــاسر ی ــکده ی نی ــی. آتش ــف کن ــتباه از آن تعری اش

مهم تریــن ویژگــی آتشــکده ی نیــاسر همیــن اســت کــه هنــوز پابرجاســت. مگــر چنــد ســاختان پانصــد ســاله 

ــن  ــازه،  تقری ــن س ــه ای ــت ک ــی اس ــیار مهم ــه ی بس ــت؟ نکت ــده اس ــی مان ــا باق ــاله  پابرج ــاه س ــد و پنج ــا ص ــا حت ی

ــه  ــد ب ــا بای ــرا م ــود. چ ــه ش ــه آن توج ــد ب ــه بای ــت ک ــاری آن اس ــاختار مع ــه ی دوم س ــت. نکت ــاله اس ــزار س دو ه

صــورت غیراصولــی از یــک بنــا تعریــف کنیــم و ایــن تعریــف و تمجیــد دهــان بــه دهــان بچرخــد و در واقــع 
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یــک تصویــر دروغیــن از ایــن ســازه بســازیم؟ 

دســت کم  مــن  کــرد.  مشــخص  آن  بــا  نمی تــوان  را  فصل هــا  ابتــدای  امــا  اســت.  مهمــی  بنــای  نیــاسر  آتشــکده 

از بیســت و پنــج روز قبــل و بیســت و پنــج روز بعــد از یکــم تیــر، از لحظــه طلــوع خورشــید از بیــن ســتون های 

آتشــکده نیــاسر عکس بــرداری کــرده ام. در زیــر عکســی کــه در بیســت و پنجــم تیــر 1378 از طلــوع خورشــید 

بــه  شــبیه  کــه  می کنیــد  مشــاهده  ببینیــد.  می توانیــد  را  شــده  ثبــت  نیــاسر  آتشــکده ی  ســتون های  بیــن  از 

عکس هایــی اســت کــه طلــوع خورشــید در یکــم تیــر از بیــن ســتون های ایــن بنــا را نشــان می دهــد. در ایــن 

تقویــم  کــدام  می کنــد.  طلــوع  تابســتانی  انقــاب  طلــوع  نقطــه ی  نزدیــک  از  تقریــن  زمانــی، خورشــید  گســره 

کــه  ســال  از  فصلــی  هــر  در  روز  پنجــاه  طــی  اصــا  باشــد؟  داشــته  روزه  پنجــاه  تلِرُانــس  می توانــد  کــه  اســت 

باشــیم، تغییــرات آب و هوایــی قابــل ماحظــه ای داریــم تــا حــدی کــه هــر موجــود زنــده ای متوجــه آن می شــود. 

مــا اگــر نمی توانیــم افتخــاری بــه افتخــارات ایــران اضافــه کنیــم، دســت کــم تــاش کنیــم افتخــارات موجــود 

ــپاریم. ــدگان بس ــت آین ــه دس ــم و ب ــاس بداری را پ
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از کـــــاج تا کـــــاج 

عصر شهریور
ــی  ــن صنف ــت، انجم ــود و هف ــهریور ن در ش
تهــران،  همایــش حــق  داستان نویســان 
ــزار  ــر، برگ ــی را  در قمص ــق ادب ــت ح مالکی
نمودنــد. از برنامه هــای جنبــی ایــن همایــش؛ 
گفــت و گــزاری دربــاره ی ادبیــات  ایــران، بــا 
حضــور اعضــای انجمــن صنفــی و هم چنیــن 
ــه ی  ــات در خان ــر و ادبی ــه هن ــدان ب علاقه من
کاج برگــزار شــد. ایــن نشســت بــا شــعرخوانی 
ــوی  ــا گفت وگ ــد و ب ــاز ش ــی آغ ــواد مجاب ج
پــوری،  احمــد  محمدحســن شهســواری، 
ســناپور  حســین  و  چهل تــن  امیرحســین 

ــت. ــه یاف ادام
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ما هیچ ما نگاه
ــگ و  ــز فرهن ــه پالی ــان و مؤسس ــوان کاش ــاعران ج ــن ش ــکاری انجم ــا هم ــیبانی ب ــر ش ــوزه ی منوچه م
ــپهری،  ــهراب س ــد س ــال روز تول ــن س ــا  نودمی ــان ب ــت، هم زم ــود و هف ــاه ن ــم مهرم ــی در پانزده فرزانگ
ــه بررســی  ــی ب ــه ی کاج برگــزار کــرد. در ایــن یادمــان، جــواد مجاب ــگاه« را در خان یادمان»مــا هیــچ مــا ن
نقاشــی و شــعر ســهراب پرداخــت و دکتــر محمــد راســتگو از شــعر ســهراب و شــاعران هم عصــرش گفــت.  

ــردم کاشــان از ســهراب پرداخــت. ــه خاطــرات و یادهــای م ــز ب ناصــر ســرافرازی نی

پاسداشت چهارتاقی نیاسر
ــا  ــن بن ــگران ای ــت. پژوهش ــان اس ــع کاش ــر از تواب ــهر نیاس ــی ش ــار تاریخ ــی از آث ــر، یک ــی نیاس چهارتاق
را ســازه ای از اواخــر دوران اشــکانی یــا اوایــل دوران ساســانی می داننــد. ایــن ســازه از کهن تریــن، 
بزرگ تریــن و ســالم ترین نمونه هــای چهارتاقــی ایــران اســت. بیســتم آبــان مــاه نــود و هفــت، هشــتادمین 
ســال روز ثبــت ملــی ایــن چهارتاقــی در فهرســت آثــار ملــی اســت. مــوزه ی منوچهــر شــیبانی بــا همراهــی 
ــی، پاسداشــت  ــای غیردولت ــی کاشــان و نهاده ــانه های بوم ــراث کاشــان، شــهرداری نیاســر، رس اداره ی می
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هشــتادمین ســال روز ثبــت ایــن بنــا را در شــهر نیاســر و در پاییــن دســتِ ایــن بنــا برگــزار کــرد. در بخــش 
ــد. ــی از شــهر نیاســر را می خوانی ــن شــماره، یاداشــت های ــوم ای ب

نقد کتاب؛ نقد و  بررسی رمان بند محکومین نوشته ی کیهان خانجانی
ــن  ــان انجم ــن مهم ــد محکومی ــان بن ــاپ رم ــاس چ ــه پ ــی ب ــان خانجان ــت، کیه ــود و هف ــاه ن ــان م در آب
ــه حــوزه ی ادبیــات در  ــا حضــور علاقه منــدان ب ــود. ایــن نشســت ب نویســندگان هــزار افســانه ی شــهرزاد ب
خانــه ی کاج برگــزار شــد. خانجانــی در ابتــدا بخش هایــی از رمانــش را خوانــد، ســپس در خصــوص ســاختار 
ــب و  ــک ش ــزار و ی ــون؛ ه ــی هم چ ــون کهن ــه مت ــی آن ب ــکل روای ــانی ش ــن و همس ــد محکومی ــی بن کل

ــاء پرداخــت. تذکــره الاولی

کارگاه داستان  و رمان کودک
ــی  ــران انتخــاب شــد. خانه هــای تاریخــی ـ اقامت ــاب ای ــوان پایتخــت کت ــه عن ــود و هفــت، کاشــان ب درســال ن
ــوان  ــودک و نوج ــاب ک ــی کت ــنواره ی بین الملل ــتین جش ــی، نخس ــای دولت ــکاری ادارات و نهاده ــا هم ــان ب کاش
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را برگــزار کردنــد. در حاشــیه ی ایــن جشــنواره، کارگاه هــای آموزشــی متنوعــی در جــای جــای شــهر برگــزار 
شــد. بــه دلیــل پشــتوانه ی عمل کــرد خانــه  ی کاج در حــوزه ی ادبیــات داســتانی، کارگاه هــای داستان نویســی 
ــا حضــور آقایــان راســتی، شــاه آبادی و عمــوزاده خلیلــی  کــودک، رمــان نوجــوان و نشســت داستان نویســی ب

در خانــه  ی کاج برگــزار شــد.

نقد کتاب؛ نقد و بررسی مجموعه شعر آدم برفی های بافتنی 
ــوگند و  ــرم س ــام دخت ــه ن ــس از ب ــه انصــاری زاده، پ ــعر مرضی ــه ش ــومین مجموع ــی، س ــای بافتن آدم برفی ه
مزامیــر مــن اســت کــه توســط نشــر آنیمــا بــه چــاپ رســیده اســت. مرضیــه انصــاری زاده بیــش از یــک دهــه 
اســت کــه در محفل هــا و انجمن هــای شــعری کاشــان فعــال اســت. ایــن نشســت بــا حضــور آقایــان هرمــز 
علی پــور و ســجاد بهارلــو بــه عنــوان منتقــد مهمــان در آذر مــاه برگــزار شــد و در خصــوص عناصــری چــون 

ــو شــد. ــعر انصــاری زاده گفت وگ ــاعرانه ی ش ــای ش ــاده و خیال ورزی ه ــان س ــوم، زب ب
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کارگاه آموزش گردشگری 
مــوزه منوچهــر شــیبانی در دی مــاه نــود و هفــت، بــا دعــوت از دکتــر ســید مصطفــی رســولی منش، کارگاه 
دو روزه ی توســعه ی گردشــگری پایــدار را برگــزار نمــود. رســولی منش در روز نخســت در خصــوص اهمیــت 
توســعه ی گردشــگری پایــدار و راه کارهــای آن صحبــت کــرد و روز دوم بــه موضــوع مشــارکت در زمینــه ی 

توســعه ی گردشــگری و حفاظــت  از میــراث پرداخــت.

اجراخوانی؛ داستان آنها و آرشیگ
گــروه تئاتــر کاج در دی نــود و هفــت، اجراخوانــی داســتان آنهــا و آرشــیگ را در خانــه ی تئاتــر کاشــان برگــزار کرد. 
علــی دارمــی زاده نویســنده و کارگــردان ایــن اجــرا، فشــرده ای از نمایش نامــه ی اصلــی را توســط گــروه اجرایــی اش 
بــه روی صحنــه بــرد. دارمــی زاده در نمایــش »آنهــا و آرشــیگ« بــه ســراغ دوپــاره هــای ابــدی ازلــی رفته اســت. 
نمایشــی دربــاره ی مــا و آن هــا. خــودی یــا غیرخــودی ، دوســت یــا دشــمن، حیــدری یــا نعمتــی. دارمــی زاده در 

جســتجو بــرای یافتــن تخــم ایــن کینــه و نفــاق هــزاران ســاله بــه ســراغ نخســتین ها رفتــه اســت.



شماره16. بهار97

190

نمایش نامه خوانی؛ خاطرات هنرپیشه نقش دوم
در بهمــن مــاه نــود و هفــت، نمایش نامه خوانــی خاطــرات هنرپیشــه نقــش دوم  نوشــته ی بهــرام بیضایــی در خانــه ی 

کاج  اجــرا شــد. ایــن نمایش نامــه  طــی ســه روز و توســط اعضــای خانــه ی تئاتــر کاشــان روخوانــی شــد.

نقد کتاب؛ نقد و بررسی تاخون نوشته ی حسین طبسی
ــا همــکاری انجمــن  ــت ب ــود و هف ــاه ن ــان تاخــون نوشــته ی حســین طبســی در بهمــن م ــد رم نشســت نق
نویســندگان هــزار افســانه ی شــهرزاد و مــوزه ی شــیبانی برگــزار شــد. تاخــون دومیــن رمــان طبســی پــس 
از گریســتگان اســت کــه توســط نشــر ققنــوس بــه چــاپ رســیده اســت. ایــن نشســت بــا حضــور نویســنده و 
منتقــد مهمــان حســن محمــودی در خانــه ی کاج برگــزار شــد. در خصــوص جســارت نویســنده در پرداخــت بــه 

ــت.  ــی صــورت گرف ــات تاریخــی شــهر کاشــان گفت و گوی موضوع

کاشان شناخت
پرداختــن بــه ابعــاد فرهنگــی بــوم کاشــان، بــا پشــتوانه ی تمــدن چندیــن هــزار ســاله ی ایــن شــهر، هدفــی بود 
کــه بــا کارگاه هــای کاشــان شــناخت در خانــه ی کاج، شــکل اجرایــی پیــدا کــرد. مــوزه ی منوچهــر شــیبانی بــا 
همــکاری مرکــز کاشان شناســی دانشــگاه کاشــان، پنجمیــن نشســت کاشــان شــناخت را در اســفند مــاه نــود 
و هفــت برگــزار کــرد. موضــوع ایــن نشســت از سلســله نشســت های مطالعــات علمــی منطقــه ای، فرهنگــی 
کاشــان بــه نخســتین گام هــای یک جانشــینی در منطقــه؛ تپــه ی ســیلک، تپــه ی شــورابه و تپــه ی قبرســتان 

نوش آبــاد اختصــاص داشــت. دکتــر ســید جــواد حســین زاده ســخنران ایــن نشســت بــود. 
 

نمایشگاه عکس کاج
در اســفند مــاه نــود و هفــت، و بــه بهانــه ی نــوروز، خانــه ی کاج میزبــان نمایشــگاه گروهــی عکــس هنرمنــدان 
کاشــان بــود. عکس هــا بــا موضــوع  کوچــه  و گذرهــای قدیــم کاشــان انتخــاب شــده بــود. ایــن نمایشــگاه بــا 
بیســت و دو عکــس از پانــزده عــکاس، از اســفند مــاه نــود و هفــت تــا پایــان اردیبشــهت مــاه نــود و هشــت در 

خانــه ی کاج بــرای بازدیــد عمــوم دایــر بــود.

نقد کتاب؛ نقد و بررسی هفت گنبد نوشته ی محمد طلوعی
انجمــن نویســندگان هــزار افســانه شــهرزاد در تــداوم سلســله نشســت های تخصصــی داســتان، بــه موضــوع 
ناداســتان پرداخــت. ایــن نشســت بــا حضــور محمــد طلوعــی نویســنده ی  مجموعــه داســتان هفــت گنبــد در 
ــه ســفرهایش و  ــن نشســت از تجرب ــی در ای ــزار شــد. طلوع ــه کاج برگ ــود و هشــت در خان ــاه ن ــن م فروردی

ــد ســخن گفــت. ــه داســتان های هفــت گنب ــل آن ب چگونگــی تبدی

پاتوق فیلم کاج
تماشــای فیلــم در فضــای خانــه ی تاریخــی کاج، امکانــی اســت کــه مــوزه ی منوچهــر شــیبانی ایجــاد کــرده 
اســت. دومیــن پاتــوق بهــاره ی فیلــم کاج بــه فیلم هایــی از ســینمای دانمــارک اختصــاص داشــت. فیلم هــای؛ 
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موفقیــت بــزرگ، ســرکلین کوکــو و کرگــدن وحشــی، خــروج، ویلیــام هســتم، میــدان میــن، آن روز خواهــد آمد، 
بــازی بــزرگ، رئیــس جمهــوری از شــمال، دختــر جادوگــر، دره نهنــگ، ده دقیقــه از زندگــی مــن،  بــا همــکاری 
مــوزه ی شــیبانی، انجمــن ســینمای جوانــان و ســفارت دانمــارک از یازدهــم تــا چهاردهــم اردیبهشــت مــاه نــود 

و هشــت اکــران شــد. 

شب زاینده رود
دعــوت از انجمن هــای داستان نویســی دیگــر شــهرها، از جملــه اتفاقــات فرهنگــی ای اســت کــه توســط انجمــن  
هــزار افســانه شــهرزاد رقــم می خــورد. در اردیبهشــت مــاه نــود و هشــت انجمــن نویســندگان هــزار افســانه ی 
شــهرزاد میزبــان نویســندگان موسســه روایــت کلــک خورشــید اصفهــان بــود. ایــن نشســت بــا داســتان خوانی 

نویســندگان اصفهانــی و هم چنیــن معرفــی تازه هــای منتشــر شــده از اعضــای ایــن موسســه همــراه بــود.   

کاشان روایت یک عشق جاودانه
کاشــان روایــت یــک عشــق جاودانــه، کتــاب عکــس و نوشــته های ســعید شــریفی  اســت. ســعید شــریفی متولد 
ــه کاشــان در طــول ســالیان،  ــه گاهــش ب شــهر ری و بزرگ شــده ی برلیــن اســت. او از ســر زدن هــای گاه ب
عکس هایــی گرفتــه و روایت هایــی را از دل فرهنــگ عامــه ی کاشــان جمــع آوری کــرده اســت. ایــن کتــاب، 
اول بــار بــه زبــان آلمانــی در برلیــن بــه چــاپ رســیده اســت و ســپس بــا ترجمه ی شــهروز رشــید، توســط نشــر 
نظــر منتشــر شــده اســت. رونمایــی و نمایــش عکس هــای ســعید شــریفی در اریبهشــت مــاه نــود و هشــت بــا 

حضــور او در خانــه ی کاج برگــزار شــد.

زنده باد زبان
زنــده بــاد زبــان، آخریــن کتــاب حســن قریبــی اســت کــه در خــرداد مــاه نــود و هشــت در خانــه ی کاج رونمایی 
شــد. حســن قریبــی پیــش از ایــن ســه مجموعــه شــعر بــه چــاپ رســانده اســت. بــه واســطه ی همــکاری بــا 
فرهنگســتان زبــان و ادب فارســی در تاجیکســتان کتاب هــای »فرهنــگ املایــی خــط فارســی بــه ســیریلیک 
ــترک  ــوزه ی مش ــی در ح ــن قریب ــای حس ــر فعالیت ه ــی« از دیگ ــی تاجیک ــط فارس ــتور خ ــی« و »دس تاجیک
فرهنگــی ایــران و تاجیکســتان بــه شــمار می آیــد . زنــده بــاد زبــان حاصــل ســه ســال کار و زندگــی در میــان 

تاجیــکان اســت.

نشست های داستان خوانی هفتگی؛ شب داستان
ــنبه های دوم و  ــالیان، پنج ش ــه روال س ــهرزاد ب ــانه ی ش ــزار افس ــن ه ــنبه های انجم ــتان خوانی های پنج ش داس
آخــر هــر مــاه بــا حضــور علاقه منــدان بــه حــوزه ی ادبیــات داســتانی در خانــه ی کاج برگــزار می گــردد. ایــن 
نشســت ها بــا محوریــت خوانــش داســتان و نقــد و بررســی همــراه بــوده کــه توانســته اســت بــه پاتوقــی بــرای 

پاگرفتــن نویســندگان و کشــف اســتعدادهای جــوان منجــر شــود.
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 خوشنویسی و عرفان، نشر پیکره، تهران 1394،  ایران موتومورفسیس ، گردآوری لوچیانو بنتون ، رم 
1393 ، به یادگار نوشتم خط دلتنگی ) مجموعه عکس( ، نشر نظر ، تهران 1392 ، با دنده ی سنگین 
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خانــه احســان، نخســتین خانــه ی تاریخــی کاشــان اســت کــه بــا تغییــر کاربــری، بــه مجموعــه فرهنگــی ـ 
اقامتــی )اقامتــگاه بومــی(  تبدیــل شــده و در فهرســت آثــار ملــی ایــران بــه شــماره 12325 بــه ثبــت رســیده 
اســت. مالــک خانــه، حــاج میــرزا آقــا احســان از تجــار نیکــوکار کاشــان بــوده اســت. آب انبــار  و حمامی نیــز  در 
محلــه »درب بــاغ«  ســاخته شــده و بــه نــام  وی خوانــده می شــود. ایــن خانــه در اســفند 1380 توســط جنــاب 
آقــای مهنــدس محمــد مــروج حســینی خریــداری شــده و بــرای کاربــری فرهنگــی بــه کانون اندیشــه جــوان ـ 
ســپهری اهــدا شــده اســت. مرمــت، احیــاء و تغییــر کاربــری خانــه تاریخــی احســان، نمونــه ای از مشــارکت های 

فرهنگــی ایــن ســازمان مردم نهــاد و غیــر دولتــی بــه شــمار می آیــد. 
مجموعــه فرهنگــی اقامتــی احســان بــا داشــتن اقامتــگاه ســنتی و مــدرن، مــوزه و گالــری، تــالار فیلــم و تئاتــر 
و اجتماعــات، کتابخانــه، کارگاه ســفال و صنایــع دســتی، دوچرخــه ســواری در بافــت تاریخــی، ارائــه غذاهــای 
بومــی و گیاهــی، برگــزاری تورهــای گردشــگری، امتیازهــای فراوانــی بــرای رونــق توریســم فرهنگــی  پدیــد 

آورده اســت. 



KASHAN - NO2&3
 SPRING & SUMMER - 2019

قیمت؛ 15 هزارتومان


